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P R E S E N

Esta presentacion debiera subtitularse “recuento de intenciones”.

La primera intencién declarada es que Xo4n Pineiro no necesita este tra-
bajo para mejorar el conocimiento y la valoracién de su arte, porque tiene
suficiente literatura y una Fundacién bien llevada para que perviva entre
nosotros su recuerdo, fieles a aquel pensamiento de que “alguien no mue-
re del todo mientras se le recuerde”.

En cambio, esta Revista y yo mismo, necesitabamos de su presencia y su
discurso para sentir, también, lo que es el Arte a través de las considera-
ciones que la obra de X. Pineiro me proporcione.

Puesto que deseo expresarme en libertad, quiero ser testigo de su obra, de
modo especial de aquella sobre la que me propongo reflexionar. Declararé
lo que me sugiere su obra y lo que yo pueda sonsacarle para explicdrme-
la hasta donde mi capacidad lo permita. Primero, para mi, después, para
cuantos quieran compartir esta experiencia.

Como la bibliografia es imprescindible, recomiendo dos trabajos: Xodn Pi-
neiro, de Eliseo Alonso (1981) y Xodn Pirieiro: 1920-1980, de Cuqui Pi-
feiro. Ambas se complementan. El primero es testimonial y nos permite
descubrir algunas esencias de la persona. El segundo fue preparado para
documentar al lector, o al contemplador de su obra, con motivo de la expo-
sicién antoldgica en el castillo de Sotomayor (agosto de 1990). A su vez,
en ¢l aparece una relacién bibliografica suficiente para conocer la trayec-
toria vital del artista, urdir el juicio sobre el desarrollo cronolégico de su
obra, descubrir valores artisticos y otras circunstancias respecto al trabajo
creativo, fantdstico y poético de este creador de suenos que es X. Pineiro.

Entonces, {para qué molestarnos en producir nuevos trabajos sobre el ar-
tista X. Pineiro?... Para tener la posibilidad de establecer relaciones artisti-
cas y alimentar la llama de su recuerdo.

Naturalmente, este trabajo no seria posible sin la inestimable ayuda de
Cuqui Pineiro Alvarez, hija y heredera del legado del Artista, directora
de la Fundacién que lleva su nombre y continuadora de los trabajos de
fundicién que su padre habia desarrollado con ingenio y mucho esfuerzo.



T A C I O N

Emilio Alfonso Fernandez Sotelo

Esta presentacion debera subtitularse “escolma de intenciéns”.

A primeira intencién declarada ¢ que Xodn Pineiro non precisa deste tra-
ballo para mellorar o conecemento e a valoracién da sua arte, porque ten
suficiente literatura e unha Fundacién ben levada para que perviva entre
nos o seu recordo, fieles a aquel pensamento de que “alguén non morre de
todo mentres sexa lembrado”.

Porén, esta Revista e eu mesmo, precisabamos da stia presenza e do seu
discurso para sentir, tamén, o que é a Arte a través das consideraciéns que
a obra de X. Pineiro me proporciona.

Posto que desexo expresarme en liberdade, quero ser testemuna da sta
obra, de xeito especial daquela sobre a que me propono reflexionar. De-
clararei o que me suxire a stia obra e o que eu poida sonsacarlle para me
explicar ata onde a mina capacidade mo permita. Primeiro, para min, des-
pois, para cantos queiran compartir esta experiencia.

Como a bibliografia é imprescindible, recomendo dous traballos: Xodn
Pineiro, de Eliseo Alonso (1981) e Xodn Pineiro: 1920-1980, de Cuqui
Pifieiro. Ambolos dous se complementan. O primeiro ¢ testemunal e per-
mitenos descubrir algunhas esencias da persoa. O segundo foi preparado
para documentar ao lector, ou ao contemplador da stia obra, con motivo da
exposicién antoldxica no castelo de Sotomaior (agosto de 199o0). A sua vez,
nel aparece unha relacién bibliografica suficiente para conecer a traxecto-
ria vital do artista, urdir o xuizo sobre o desenvolvemento cronoldxico da
stia obra, descubrir valores artisticos e outras circunstancias respecto ao tra-
ballo creativo, fantdstico e poético deste creador de sonos que ¢ X. Pineiro.

Entén, para que molestarnos en producir novos traballos sobre o artista X.
Pineiro?... Para ter a posibilidade de establecer relacions artisticas e ali-
mentar a chama do seu recordo.

Naturalmente, este traballo non seria posible sen a inestimable axuda de
Cuqui Pineiro Alvarez, filla e herdeira do legado do Artista, directora da
Fundacién que leva o seu nome e continuadora dos traballos de fundicién
que o seu pai desenvolvera con enxeno e moito esforzo.



Taller de Xoan Pineiro



INTRODUCCION

Las obras viejas, o los origina-
les envejecidos que dieron lugar
a obras definitivas, apiladas en las
estanterias del taller, son como el
rescoldo de una entranable hogue-
ra. Las obras han volado en busca
de su propio destino, pero en algin
momento...,icudntos momentos!..., la
vista y el pensamiento, posando sobre
aquellos originales fueron redactan-
do el inventario: inquietudes, esfuer-
zos, fracasos, momentos de gloria,
dias, anos, aventuras y desventuras
estéticas... Todo fue almacendndose
alli. “Esta, se quedd aqui”.. “Aquella,
con todo merecimiento, tiene para
ella un jardin con setos de boj que
marcan espacios y caminos”... “Aque-
lla ‘maternidad’ también, porque un
macizo de camelias le dan escolta” ...
“Aquella otra la veo retozando sobre
la hierba fresca, mientras eleva con
poderosos brazos el hijo pequeno,
disfrute para el corazon: cudnta ter-
nura manifiesta esa vivencia en la que
contrastan el azul verdoso del bronce

INTRODUCION

As obras vellas, ou os orixinais
envellecidos que deron lugar a
obras definitivas, apiladas nos an-
deis do obradoiro, son como o res-
coldo dunha entranable fogueira.
As obras voaron 4 procura do seu
propio destino, pero nalgin mo-
mento, cantos momentos!..., a vista
e o pensamento, pousando sobre
aqueles orixinais foron redactando
o inventario: inquedanzas, esforzos,
fracasos, momentos de gloria, dias,
anos, aventuras e desventuras esté-
ticas... Todo foi almacendndose ali.
“Esta, quedou aqui”... “Aquela, con
todo merecemento, ten para ela un
xardin con sebes de buxo que mar-
can espazos e caminos”... Aquela
‘maternidade’ tamén, porque un
macizo de camelias dalle escolta”...
“Aqueloutra véxoa retozando sobre
a herba fresca, mentres eleva con
poderosos brazo o fillo pequeno,
gozar para o corazon: canta tenrura
manifesta esa vivencia na que con-
trastan o azul verdoso do bronce en-



envejecido y los variados tonos verdes
del entorno y la rosaleda manchada
de puntos rojos y amarillos”.

Cuidntas nostalgias, o ensonaciones,
sugiere la vieja fotografia de color se-
pia. Todo inevitablemente fue que-
dando atrés, en tanto que el futuro,
como los objetivos artisticos de Xodn
Pineiro, deberan conquistarse cada
dia y uno a uno. Todo estaba alli.

He contado, cuando la ocasién lo re-
queria, que tengo como dos tachue-
las bien sujetas en el cerebro. La pri-
mera es un recuerdo de la infancia...
Enseguida nuestras vidas tomaron
direcciones divergentes.

Acompanaba al parroco D. Antonio
Grana Gonzailez a la aldea de Ner-
ga. Después de cumplir con el obje-
tivo de aquel viaje, fuimos a parar a
una casa en cuyo bajo Xodn Pineiro
trabajaba aquella manana en darle
forma y realidad a sus suenos. Pero
cuanto le mostraba no parecia entu-
siasmar al cura. A no ser que fingie-
ra. Le mostrd, por fin, una pequena
talla de madera, que no pasaba de
veinte centimetros de alto, y el artis-

vellecido e os variados tons verdes
da contorna e a rosaleda manchada
de puntos vermellos e amarelos”.

Cantas nostalxias, ou fantasias, su-
xire a vella fotografia de cor sepia.
Todo inevitablemente foi quedando
atrds, en tanto que o futuro, como os
obxectivos artisticos de Xodn Pinei-
ro, deberan conquistarse cada dia e
un a un. Todo estaba ali.

Contei, cando a ocasién o requiria,
que teno como duas tachuelas ben
suxeitas no cerebro. A primeira ¢
un recordo da infancia... Ensegui-
da as nosas vidas tomaron direc-
cidéns diverxentes.

Acompanaba ao parroco D. Antonio
Grana Gonzdlez 4 aldea de Nerga.
Despois de cumprir co obxectivo da-

“El artista crea su obra inmerso en una
cultura determinada que le influirg,
aunque no lo advierta”



quela viaxe, fomos parar a unha casa

(€4 .
(...) frente a la grandeza del Arte siempre en ouxo baixo Xodn Piseiro traba.

aparecerd la brevedad de nuestras vidas” llaba aquela man en darlle forma e

ta cansado de su indiferencia, real o
fingida, le espeto: “A ver, {sé tallar...,
o no sé tallar?”... Lo pronuncié con
tanta vehemencia que su oponente
levanté la mirada y dijo muy deci-
dido: “Bueno..., esto estd mejor”, o
algo parecido.

La segunda tachuela que tengo fi-
jada pudo ocurrir cuarenta anos
después. En ese tiempo, yo trabaja-
ba en la Arqueologia con el mismo
entusiasmo que Xoan Pineiro en
la Escultura. Caminaba lento por
la ciudad de Vigo, Calle Vazquez
Varela, recordando edificios, ahora
remozados o sustituidos, locales en-
tranables donde uno cumplié con
la obligacién y la necesidad de per-
der el tiempo, cuando descubri la
placa de una iglesia, tipo salén, no
escondida pero si poco exhibida, y
me acerqué al umbral... Empujé la
puerta y me sorprendid una penum-
bra reconfortante. Anduve hasta el
presbiterio; del altar y del retablo no
recuerdo algo, salvo la lucecita que

realidade aos seus sonos. Pero canto
lle mostraba non parecia entusias-
mar ao cura. A non ser que finxise.
Mostroulle, por fin, unha pequena
talla de madeira, que non pasaba de
vinte centimetros de alto, e o artis-
ta canso da sua indiferenza, real ou
finxida, espetoulle: “A ver, sei ta-
llar..., ou non sei tallar?”... Pronun-
ciouno con tanta vehemencia que
o seu oponente levantou a mirada
e dixo moi decidido: “Bo..., isto estd
mellor”, ou algo parecido.

A segunda tachuela que teno fixada
puido ocorrer corenta anos despois.
Nese tempo, eu traballaba na Ar-
queo]oxia co mesmo entusiasmo
que Xoan Pineiro na Escultura. Ca-
minaba lento pola cidade de Vigo,
Ruaa Vazquez Varela, lembrando
edificios, agora remocicados ou subs-
tituidos, locais entranables onde un
cumpriu coa obriga e a necesidade
de perder o tempo, cando descubrin
a placa dunha igrexa, tipo salén, non
escondida pero si pouco exhibida,
e achegueime ao limiar... Empuxei



indica la presencia del sagrario; miré
a izquierda y derecha buscando no
sabia qué... Disfrutaba también de
aquel silencio...; y me volvi. Cerca
de la puerta me sorprendi6 un relie-
ve, que al entrar no habia advertido.
Me acerqué..., di unos pasos atrds
para contemplarlo mejor..., y como
la firma del escultor estaba alli, arri-
bay ala derecha del contemplador,
quise leerla: “ X. Pineiro”. “Vaya, el
escultor de Hio-Nerga”, creo haber
susurrado.

Abandono mis recuerdos y vuelvo a
la persona vy al artista X. Pineiro. Se
ha repetido que para apreciar inteli-
gentemente la actividad creadora de
un artista hay que partir de varios as-
pectos o fundamentos de reflexion:

- Datos biogréficos, situacién histo-
rica y contexto social.

- Premisas filosoficas y estéticas de
la época.

- Consideraciones particulares: mé-
todos de trabajo, sistemas de patro-
nazgoy propositos inmediatos.

No debemos olvidar que el artista
crea su obra inmerso en una cultura

a porta e sorprendeume unha pe-
numbra reconfortante. Caminei ata
o presbiterio; do altar e do retablo
non lembro nada, salvo a lucina que
indica a presenza do sagrario; mirei
a esquerda e dereita buscando non
sabia que... Gozaba tamén daquel
silencio...; e vireime. Preto da porta
sorprendeume un relevo, que ao en-
trar non advertira. Achegueime...,
dei uns pasos atrds para contemplalo
mellor..., e como a sinatura do escul-
tor estaba ali, arriba e 4 dereita do
contemplador, quixen lela: “X. Pi-
feiro”. “Vaia, o escultor de O Hio-
Nerga”, creo ter murmurado.

Abandono os meus recordos e vol-
vo 4 persoa e ao artista X. Pineiro.
Tense repetido que para apreciar
intelixentemente a actividade crea-
dora dun artista, hai que partir de
varios aspectos ou fundamentos de
reflexidn:

- Datos biogréficos, situacién histé-
rica e contexto social.

- Premisas filoséficas e estéticas da
época.

- Consideraciéns particulares: mé-
todos de traballo, sistemas de pa-
droado, e propdsitos inmediatos.



“Su dedicacidn a la escultura es casi
religiosa, de entrega total y absoluta”

determinada que le influird, aunque
no lo advierta.

Creo en estos postulados, pero dado
el margen o amplitud que “Morrazo,
Revista de Arte” puede dedicarle en
esta ocasién a la obra de X. P, temo
que solo pinceladas irdn cayendo en
estas paginas. Sin embargo, su tarea
creadora exigia el dominio del oficio:
dominio de las técnicas de la préc-
tica escultérica. Y para conseguir
ese objetivo, era preciso acudir a las
ayudas, becas o pensiones que otor-
gaban los organismos oficiales.

Con ayudas del Ayuntamiento de
Cangas y de la Obra Sindical, se
traslada a Santander para inscribirse
en la Escuela-taller de Talla e Ima-
gineria. Era el curso 1947-48. X. Pi-
neiro tenia 277 anos. Si esto ocurriera
algunos anos atras, para ¢l hubiera
sido mejor, pero aun asi el largo ca-
mino del aprendizaje le reclamaba
todo esfuerzo posible y él estaba de-

Non debemos esquecer que o artis-
ta crea a siia obra mergullado nunha
cultura determinada que influird
nel, ainda que non o advirta.

Creo nestes postulados, pero dada
a marxe ou amplitude que “Morra-
zo, Revista de Arte” pode dedicarlle
nesta ocasiéon 4 obra de X. P., temo
que s6 pinceladas irdn caindo nes-
tas paxinas. Con todo, a sua tarefa
creadora esixia o dominio do oficio:
dominio das técnicas da préctica
escultérica. E para conseguir ese
obxectivo, era preciso acudir as axu-
das, bolsas ou pensions que outorga-
ban os organismos oficiais.

Con axudas do Concello de Can-
gas e da Obra Sindical, traslada-
se a Santander para inscribirse na
Escola-taller de Talla e Imaxineria.
Eraocurso 1947-48. X. Pineiro tina
27 anos. Se isto ocorrese algiins anos
atrds, para el teria sido mellor, pero
ainda asi o longo camino da apren-
dizaxe reclamaballe todo esforzo po-
sible e el estaba decidido a queimar
etapas. Desde agora, a aventura da
arte era “cousa” seria e o aforismo



cidido a quemar etapas. Desde aho-
ra, la aventura del Arte era “cosa”
seria y el aforismo “Ars longa, vita
brevis” le proporcionaria impulso
suficiente para mantener el empe-
no. Porque frente a la grandeza del
Arte siempre aparecerd la brevedad
de nuestras vidas.

Para aprovechar el tiempo fuera de
las horas de aprendizaje, se insta-
la en un pequeno taller y mientras
practicaba la experiencia apren-
dida, debe encontrar la manera de
ganarle el aliento a la vida porque
“todo hace falta y todo es poco”. Y
esto puede conseguirse alimentando
la vanidad de algunas personalida-
des, que sentiran la satisfaccién de
contemplar sus cabezas sobre al-
giin mueble, vitrina o columna, en
bronce, marmol, piedra o madera,
situada en el rincén mds noble del
mads noble salén donde se exhiben
los trofeos familiares. Segtin el tes-
timonio de Cuqui Pineiro, proyectd
exponer en Santander una serie de
“m4s de treinta cabezas”.

Esta misma inquietud (aprendizaje
y desarrollo de obra propia) la con-

“Los artistas tenemos que vivir en el taller,
aprender en el taller. Sin conocer el oficio
es imposible desarrollar una obra artistica”

“Ars longa, vita brevis” proporcio-
narialle impulso suficiente para
manter o empeno. Porque fronte 4
grandeza da arte sempre aparecera
a brevidade das nosas vidas.

Para aproveitar o tempo féra das ho-
ras de aprendizaxe, instdlase nun pe-
queno obradoiro e mentres practica
a experiencia aprendida, debe ato-
par a maneira de ganarlle o alento 4
vida porque “todo fai falta e todo ¢
pouco”. Eisto pode acadarse alimen-
tando a vaidade dalgunhas persona-
lidades, que sentirdn a satisfaccion
de contemplar as stias cabezas sobre
algtin moble, vitrina ou columna, en
bronce, marmore, pedra ou madeira,
situada no recanto mdis nobre do
mais nobre salén onde se exhiben os
trofeos familiares. Segundo o teste-
muno de Cuqui Pineiro, proxectou
exponer en Santander unha serie de
“madis de trinta cabezas”.



tinuard en Madrid a partir de octu-
bre de 1948. Cuenta con la misma
ayuda del Ayuntamiento de Can-
gas para matricularse en la Escuela
de Bellas Artes de San Fernando. Y
aqui, en la capital, fijard su residen-
cia hasta 1961. Y los mismos afa-
nes: escuela, taller, supervivencia.

Xoan Pineiro aprende bien. Apren-
de rdpidamente. Entre otras razones
por su absoluta dedicacién al traba-
jo. “En este tiempo su dedicacion a
la escultura es casi religiosa, de en-
trega total y absoluta. Para ¢l no ha-
bia domingos ni dias de fiesta. Siem-
pre modelando, creando conceptos,
pasando muchas obras al material

definitivo” (Eliseo Alonso).

Es posible que oyera decir directa-
mente a Juan de Abalos, 0 a través
de otros porque los mensajes de
los maestros consagrados se ex-
panden con facilidad: “Los artis-
tas tenemos que vivir en el taller,
aprender en el taller. Sin conocer
el oficio es imposible desarrollar
una obra artistica”. Exactamente
asi fue la vida de X. Pineiro en mu-
chas temporadas.

Esta mesma inquietude (aprendi-
zaxe e desenvolvemento de obra pro-
pia) terd continuidade en Madrid a
partir de outubro de 1948. Conta
coa mesma axuda do Concello de
Cangas para matricularse na Escola
de Belas Artes de San Fernando. E
aqui, na capital, fixard a stia residen-
ciaata 1961. E os mesmos afdns: Es-
cola, taller, supervivencia.

Xodn Pineiro aprende ben. Apren-
de rapidamente. Entre outras razéns
pola sta absoluta dedicacién ao tra-
ballo. “Neste tempo a stia dedicacién
4 escultura ¢ case relixiosa, de entre-
ga total e absoluta. Para el non habia
domingos nin dias de festa. Sempre
modelando, creando conceptos, pa-
sando moitas obras ao material defi-
nitivo” (Eliseo Alonso).

E posible que oise dicir directamente
a Juan de Abalos, ou a través doutros
porque as mensaxes dos mestres con-
sagrados expandense con facilidade:
“Os artistas temos que vivir no taller,
aprender no taller. Sen conecer o ofi-
cio é imposible desenvolver unha obra
artistica”. Exactamente asi foi a vida
de X. Pineiro en moitas tempadas.



A partir de 1952, la pension de la
Diputacién Prv. de Pontevedra que
disfrutaba Alberto Marcos pasé a
X. Pineiro para el curso 1952-53.
La concesién aumentd a 8.000 pts.
para los que realizaban estudios en
Espana y en centros oficiales. Al
mismo tiempo, todos los pensiona-
dos debian participar en una expo-
sicién anual. X. Pineiro participa en
cuantos eventos artisticos se suce-
den, como exposiciones individua-
les o colectivas, Bienales Nacionales
o Internacionales y en las Bienales
Hispanoamericanas. Desde 1971
estuvo presente en la Bienal Na-
cional de la Diputacion Provincial
de Pontevedra. Y esta misma enti-
dad le encargd, después de haber
competido con otros, la placa que
se colocd en el hospital del médico
Enrique Marescot. Por este trabajo
el escultor recibié 2.000 pts. por el
material y 4.000 pts. por la ejecu-
cién. Ocurrié en 1953.

Para la exposicién de pensionados
de 1955, X. Pineiro present6 la
escultura en piedra Planidera, es-
tilisticamente muy cercana a Vic-

A partir de 1952, a pensién da De-
putacién Prv. de Pontevedra que
gozaba Alberto Marcos pasou a X.
Pineiro para o curso 1952-53. A
concesion aumentou a 8.000 Ppts.
para os que realizaban estudos en
Espana e en centros oficiais. Ao
mesmo tempo, todos os pensionados
debian participar nunha exposicién
anual. X. Pineiro participa en can-
tos eventos artisticos se suceden,
como exposiciéns individuais ou
colectivas, Bienales nacionais ou
internacionais e nas Bienais Hispa-
noamericanas. Desde 1971 estivo
presente na Bienal Nacional da De-
putacién Provincial de Pontevedra.
E esta mesma entidade encargoulle,
despois de competir con outros, a
placa que se colocou no hospital do
médico Enrique Marescot. Por este
traballo o escultor recibiu 2.000 pts.
polo material e 4.000 pts. pola exe-
cucién. Aconteceu no 1953.

Para a exposicién de pensionados
de 1955, X. Pineiro presentou a es-
cultura en pedra Planidera, estilis-
ticamente moi préxima a Victorio
Macho, segundo opiniéns, cuns pre-



torio Macho, seglin opiniones, con
unos pliegos muy estructurados y
geométricos. Fuera que el jurado no
la considerd original por presenta-
da en otras exposiciones, fuera por
la adversa critica periodistica, a X.
Pineiro no le renovaron la pension
para aquel curso de 1955-56. O por-
que ya estaba en el camino para ha-
cer ese viaje con su propio esfuerzo.
Tal vez, ésta sea la razén por la que
el Ayuntamiento de Cangas (Pon-
tevedra) le retir6 en 1956 la ayuda
econdmica que le venia prestando.

Asi  comienza verdaderamente la
aventura del Arte para X. Pineiro.
Y con la perspectiva suficiente de la
obra creada, ¢dénde le colocan otros
estudiosos de su obra?...

“Referencias a la naturaleza en la que
conchas de moluscos y aves serdn una
permanente fuente de inspiracion”

g0s moi estruturados e xeométricos.
Fose que o xurado non a considerou
orixinal por presentada noutras ex-
posiciéns, fose pola adversa critica
xornalistica, a X. Pineiro non lle reno-
varon a pension para aquel curso de
1955-56. Ou porque xa estaba no ca-
mino para facer esa viaxe co seu pro-
pio esforzo. Talvez, esta sexa a razén
pola que o Concello de Cangas (Pon-
tevedra) retiroulle en 1956 a axuda
econémica que lle vina prestando.

Asi  comeza verdadeiramente a
aventura da Arte para X. Pineiro.
E coa perspectiva suficiente da obra
creada, onde o colocan outros estu-
diosos da sta obra?...

Antonio Garrido Moreno en “Pen-
sions e pensionados da Deputacién
de Pontevedra (1940-1969)”, en Os
pensionados da Deputacién Provin-
cial de Pontevedra, 1940-1969 (Pon-
tevedra, 2003, pg. 128): “Nos seus
primeiros anos a stia temdtica centra-
rase especialmente en temas galegos
como marineiros, maternidades e
planideiras. Paulatinamente a stia es-
cultura de comezos dos sesenta vese
sometida a un proceso de sintese que



Antonio Garrido Moreno en “Pen-
siones y pensionados de la Diputa-
ciéon de Pontevedra (1940-1969)”,
en Os pensionados da Diputacion
Provincial de Pontevedra, 1940-1969
(Pontevedra, 2003, pg. 128) : “En sus
primeros anos su temdtica se centra-
ra especialmente en temas gallegos
como marineros, maternidades y pla-
nideras. Paulatinamente su escultura
de comienzos de los sesenta se ve so-
metida a un proceso de sintesis que
conducird hacia una abstraccién or-
ganica préxima a la estética de Moo-
re o Pablo Serrano, con multiples
referencias a la naturaleza en la que
conchas de moluscos y aves serdn una
permanente fuente de inspiracién”.

Beatriz de San Ildefonso Rodriguez
coincide con el anterior: “A partir de
1970 comienza a desvincularse de
la figuracion y llega a la abstraccién
en series como ‘Ovulo’, once piezas
hechas entre 1970 y 1973, sucesivas
versiones del mismo tema en las que
sigue el ejemplo de Brancusi, y las for-
mas cambian y se transforman. Atn
en las obras que mantienen referen-
cias figurativas, la materia simula ser

“A finales de los 60 (...) llega Pifieiro, casi
por instinto, a la abstraccion... una mayor
libertad imaginativa, una liberacion”

conducird cara a unha abstraccién or-
gdnica proxima 4 estética de Moore
ou Pablo Serrano, con multiples re-
ferencias 4 natureza na que cunchas
de moluscos e aves seran unha perma-
nente fonte de inspiracion”.

Beatriz de San Ildefonso Rodriguez
coincide co anterior: “A partir de
1970 comeza a desvincularse da fi-
guracion e chega 4 abstraccién en
series como ‘Ovulo’, once pezas fei-
tas entre 1970 e 1973, sucesivas ver-
sions do mesmo tema nas que segue
o exemplo de Brancusi, e as formas
cambian e transférmanse. Ainda
nas obras que mantenen referen-
cias figurativas, a materia simula ser
branda e maleable buscando o mo-
vemento, como Maternidade (1969-
70), Medalla de Prata na I Bienal
Rexional de Pontevedra, de 1970, e
Marineiros, Medalla de Bronce na |
Bienal Nacional de Pontevedra de
1971... (Os pensionados..., px. 223-



blanda y maleable buscando el mo-
vimiento, como Maternidad (1969-
70), Medalla de Plata en la I Bienal
Regional de Pontevedra de 1970, y
Marinieiros, Medalla de Bronce en
la I Bienal Nacional de Pontevedra
de 1971”... (Os pensionados..., pg.
223-224). Para conocer el desarrollo
cronoldgico de su actividad artistica
o relacionada con ella, puede con-
sultarse a San Ildefonso Rodriguez,
Beatriz, “Biografias de los Artistas
pensionados por la Diputacion Pro-
vincial de Pontevedra: 1940-1969”,
en Os pensionados da Diputacion
Provincial de Pontevedra, pp. 217-
224, Pontevedra, 2003.

Y en el trabajo recomendado, Cuqui
Pineiro escribe: “A finales de los 60
y comienzos de los 7o llega Pineiro,
casi por instinto, a la etapa de escul-
tura neofigurativa, que desemboca
en la abstraccién... El camino de la
abstraccién no le resulta una dificul-
tad, sino una mayor libertad imagi-
nativa, una liberacién.” (pgs. 30-31).

Me parece, y lo prevengo, que Xodn
Pineiro desconfiaba de los que escri-
bimos sobre arte y artistas. Miren la

224). Para conecer o desenvolve-
mento cronoldxico da sta activida-
de artistica ou relacionada con ela,
pode consultarse a San Ildefonso
Rodriguez, Beatriz, “Biografias de
los Artistas pensionados pola De-
putacién Provincial de Pontevedra:
1940-1969”, en Os pensionados da
Deputacién Provincial de Ponteve-
dra, pp. 217-224, Pontevedra, 2003.

E no traballo recomendado, Cuqui
Pineiro escribe: “A finais dos 60 e
comezos dos 7o chega Pineiro, case
por instinto, 4 etapa de escultura
neofigurativa, que desemboca na
abstraccién... O camino da abstrac-
cién non lle resulta unha dificul-
tade, sendén unha maior liberdade
liberacién.”

imaxinativa, unha

(pxs. 30-31).

Paréceme, e prevénoo, que Xodn
Pineiro desconfiaba dos que escri-
bimos sobre arte e artistas. Miren a
recomendacion que nos deixou: “Ai
daqueles que sen conecer as bases
fundamentais da Escultura ou da
Pintura, presumen coa pluma, can-
do hai mozos que non tendo o su-
ficiente para viaxar e conecer as ver-



recomendaciéon que nos dejo: “Ay
de aquellos que sin conocer las ba-
ses fundamentales de la Escultura o
de la Pintura, presumen con la plu-
ma, cuando hay jévenes que no te-
niendo lo suficiente para viajar y co-
nocer las verdaderas obras de Arte,
nos dejamos influenciar por la lite-
ratura. Después Nnos encontramos
con la realidad. Sufrimos grandes
decepciones, es decir, tenemos que
comenzar de nuevo” (La Noche, 25-

9-1953, pg. 6).

Alguno llegé a dictarle el estilo que
debiera adoptar para sus obras y le
recomendaba que no se saliera de él.

Por otra parte, aqui estoy yo escri-
biendo sobre Xodn Pineiro, saltdn-
dome algunos de aquellos “funda-
mentos de reflexién” antes aludidos,
sin haberle conocido personalmen-
te, aunque me justifique porque ten-
go a la vista su obra, sin haber tenido
conversacion alguna con él sobre el
Arte y su Arte, sobre las condiciones
humanas en que pudo desarrollar su
trabajo, y sin la posibilidad de escu-
charle directamente algo sobre sus
objetivos y la manera de superarlos,
anoranzas, estimulos, éxitos y algin
fracaso. Es decir, lo que es la vida
misma.
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dadeiras obras de Arte, deixdmonos
influenciar pola literatura. Despois
atopamonos coa realidade. Sufrimos
grandes decepcions, ¢ dicir, temos
que comezar de novo” (A Noite, 25-
9-1953, px. 6).

Algiin chegou a ditarlle o estilo que
debera adoptar para as stas obras e
recomenddballe que non se saise del.

Por outra banda, aqui estou eu escri-
bindo sobre Xo4n Pineiro, saltdndo-
me algins daqueles “fundamentos
de reflexién” antes aludidos, sen telo
conecido persoalmente, ainda que
me xustifique porque teno 4 vista a
stia obra, sen ter conversacion algun-
ha con el sobre a arte e a sta Arte,
sobre as condiciéns humanas en
que puido desenvolver o seu traba-
llo, e sen a posibilidade de escoitar-
lle directamente algo sobre os seus
obxectivos e a maneira de superalos,
anoranzas, estimulos, éxitos e al-
gin fracaso. E dicir, o que ¢ a vida

mesma.



“Estimo que no es suficiente en Escultura
saber dibujar o modelar; es necesario estudiar
el espiritu humano, dar alma a la figura,

intuir la sicologia.”

XFrdeiro
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N°. o1 Autorretrato - 1953
Bronce, 44 x 30 x 20 cm.
Coleccién Xoan Pineiro



LOS ESTILOS (I)
LA DECADA

DE LOS SESENTA

Xoén Pineiro siguié el camino de
la exploracién artistica de esculto-
res contempordneos suyos, con la
misma intensidad, buscando volu-
menes, aligerando materia, jugando
con los espacios vacios, eligiendo
temas coincidentes por la riqueza
sentimental y expresiva que proyec-
tan (maternidades, por ejemplo) y
superponiendo la realidad con jue-
gos sutiles de abstraccion, en los que
parece interesar mds el ritmo aloja-
do en la obra artistica.

OS ESTILOS (I)
A DECADA

DOS SESENTA

Xoén Pineiro seguiu o camino da
exploracion artistica de escultores
contempordneos seus, coa mesma
intensidade, buscando volumes,
alixeirando materia, xogando cos
espazos baleiros, elixindo temas
coincidentes pola riqueza senti-
mental e expresiva que proxectan
(maternidades, por exemplo) e su-
perponendo a realidade con xogos
sutis de abstraccién, nos que parece
interesar mdis o ritmo aloxado na

obra artistica.

©
Vi



Por otra parte, y salvo algunas excepciones, el
centro motor que impulsa sus creaciones es la
persona humana, a la que acude incesantemente,
refiriéndose a ella, individualmente o en grupo,
cuando quiere expresar sentimientos o las preo-
cupaciones que determinan el modo de vivir. Es
un escultor a quien los seres vivos le proporcio-
nan y le van marcando lo que puede ejecutar y
eligiendo para cada caso la expresién adecuada.
X. Pineiro, al mismo tiempo que trabaja, se detie-
ne en cuanto ve y lo expresa como lo siente. La
bisqueda de esa expresion determinard lo que
llamamos estilo.

Todo lo anterior a 1960 puede considerarse como
tiempo “de tanteos, de bisqueda”. La inquietud
artistica lo domina todo; y, al mismo tiempo, co-
existen exigencias personales que determinardn
una manera de actuar y de trabajar.

Dentro de la figuracién mads rigurosa, comien-
zo presentando los retratos, tarea sugerida por
la necesidad, el encargo y, por esta razén, mar-
cados para la complacencia y el deseo de agradar
y por la misma razén los que inspiré el afecto
familiar. Sorprende en primer lugar el acabado,
que cautiva la atenciéon del contemplador. Son
retratos para ser admirados sin que transmitan
sensaciones, ninos ven ni quieren decirnos algo,
estan hechos para que los observemos desde una
calma total. Salvo, tal vez, el autorretrato (n°1),
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Por outra banda, e salvo algunhas excepcidns,
o centro motor que impulsa as stias creacions
¢ a persoa humana, 4 que acode incesantemen-
te, referindose a ela, individualmente ou en
grupo, cando quere expresar sentimentos ou
as preocupacions que determinan o modo de
vivir. E un escultor a quen os seres vivos lle
proporcionan e vanlle marcando o que pode
executar e elixindo para cada caso a expresion
adecuada. X. Pineiro, a0 mesmo tempo que tra-
balla, detense en canto ve e exprésao como o
sente. A procura desa expresién determinard o
que chamamos estilo.

Todo o anterior a 1960 pode considerarse como
tempo “de tanteos, de procura”. A inquietude
artistica dominao todo; e, a0 mesmo tempo, coe-
xisten esixencias persoais que determinardn unha
maneira de actuar e de traballar.

Dentro da figuraciéon mais rigorosa, comezo pre-
sentando os retratos, tarefa suxerida pola necesi-
dade, o encargo e, por esta razén, marcados para a
compracencia e o desexo de agradar e pola mesma
razén os que inspirou o afecto familiar. Sorprende
en primeiro lugar o acabado, que cativa a atencién
do contemplador. Son retratos para seren admira-
dos sen que transmitan sensacions, nin nos ven
nin queren dicirnos algo, estdn feitos para que os
observemos desde unha calma total. Salvo, talvez,
o autorretrato (n°1), bosquexo de 1953, que cun



boceto de 1953, que con un ligero movimiento
de cabeza parece interesarse por algo, que tiene
movimiento y nos obliga a buscar el punto ade-
cuado de contemplacion. Si le anadimos el gesto
del ceno fruncido, descubrimos que sicoldgica-
mente es el sintoma de una preocupacién trasla-
dada a un momento o a una etapa de su vida que
desea transmitir.

El segundo autorretrato, de 1954 (n°2), que par-
ticipa del mismo estado de dnimo por el ceno

N°. o2 Autorretrato - 1954
Piedra, 41 x 40 x 25 cm.
Museo Municipal Quinones de Leén, Vigo

lixeiro movemento de cabeza parece interesarse
por algo, que ten movemento e obriganos a buscar
o punto axeitado de contemplacién. Se lle engadi-
mos o xesto do ceno engurrado, descubrimos que
sicoléxicamente é o sintoma dunha preocupacion
trasladada a un momento ou a unha etapa da sua
vida que desexa transmitir.

o .
O segundo autorretrato, de 1954 (n°2), que parti-
cipa do mesmo estado de dnimo polo ceno engu-
rrado, beizos apertados e mirada a través dunhas
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fruncido, labios apretados y mirada a través de
unos parpados casi cerrados, nos introduce en
otra modalidad que repetird en 1969. Aqui la faz
aparece como recuperada de una masa informe
y que permanece mds alld de esta aparicién. Ser
capaz de hacer surgir un rostro, tan sélo el ros-
tro, tan perfectamente acabado, recuperado de
la nada para nuestra contemplacién, me parece
un milagro de la inteligencia de un artista.

N°. o3 Retrato de Carminia - 1955
Piedra, 43 x 35 x 27 cm.
Coleccién Xoan Pineiro
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palpebras case pechadas, introdicenos noutra
modalidade que repetird en 1969. Aqui a face
aparece como recuperada dunha masa informe e
que permanece mdis alé desta aparicién. Ser ca-
paz de facer xurdir un rostro, tan sé o rostro, tan
perfectamente acabado, recuperado da nada para
nosa contemplacién, paréceme un milagre da in-
telixencia dun artista.



Dentro de estas caracteristicas, y dentro de este
tiempo de tanteos, pueden colocarse otras obras,
que mejor parecen ejercicios de taller. En A
Nena, 1952 (G.4) rompe la rigida frontalidad
para que la luz haga su trabajo de trazar sombras e
ilusionar con un levisimo movimiento de cabeza.
En Retrato de Carmina de 1955, en piedra (n°3),
insiste en el tratamiento de superficies, acabado
de los elementos faciales y fidelidad naturalista.
Con qué primor estd dibujada la boca, parece que
puede romper a hablar,
pero enseguida los ojos
nos sorprenden por su
inanicién. El riguroso
diseno de las facciones
sigue siendo el mismo.

“(...) es necesario estudiar
el espiritu humano, dar alma

Dentro destas caracteristicas, e dentro deste tem-
po de tanteos, poden colocarse outras obras, que
mellor parecen exercicios de taller. En A Nena,
1952 (G.4) rompe a rixida frontalidade para que
a luz faga o seu traballo de trazar sombras e ilu-
sionar cun levisimo movemento de cabeza. En
Retrato de Carmina de 1955, en pedra, insiste no
tratamento de superficies, acabado dos elementos
faciais e fidelidade naturalista. Con que primor
estd debuxada a boca, parece que pode romper
a falar, pero enseguida
os ollos sorprénden-
nos pola stia inanicion.
O rigoroso deseno das
facciéns segue sendo o

mesmo.

a la figura, intuir la sicologia”

En otro Retrato de Car-

mina de 1969 (G.13)

mdrmol, manifiesta al-

gunas excelencias muy

preferidas del escultor. Les separan 15 anos. Lo
cual puede indicar que reservd este tratamien-
to para casos muy especiales y nunca mas. Al
quedar como un retrato inacabado, alguien puede
sospechar que el escultor no explord todas las po-
sibilidades expresivas y sicolégicas del personaje,
como puede ser el tratamiento del cabello, que
otros artistas tanto utilizaron. Pero el objetivo del
escultor era posiblemente regalarnos las caracte-
risticas faciales sin tensiones ni ansiedades y pri-

Noutro Retrato de Car-
mina, de 1969 (G.13)
en marmore, manifesta
algunhas  excelencias
moi preferidas do escultor. Separanlles 15 anos.
O cal pode indicar que reservou este tratamen-
to para casos moi especiais e nunca mais. Ao
quedar como un retrato inacabado, alguén pode
sospeitar que o escultor non explorou todas as
posibilidades expresivas e sicoldxicas do perso-
naxe, como pode ser o tratamento do cabelo, que
outros artistas tanto utilizaron. Pero o obxectivo
do escultor era posiblemente agasallarnos coas
caracteristicas faciais sen tensidns nin ansiedades
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morosamente tratadas esas superficies. Nada mas.
Y le aplicé todo su saber, el dominio del oficio, la
finura del acabado, como una exquisitez anadida.
Podemos aventurar que fue una recreacion para
él y que nunca tuvo intencién de mostrar estas
obras a los demds. Pero fue tema de oposicién
(dibujo) para pretendientes a las pensiones de la
Diputacién Provincial de Pontevedra.

Pero 15 0 27 anos de diferencia no serdn suficien-
tes para olvidar métodos de trabajo y expresiones
estéticas, incluyendo la utilizacion de una deter-
minada materia, cuando el artista tiene un objeti-
vo que cumplir, y selecciona lo que le parece mas
idéneo para conseguirlo. Estos es, donar una obra
al Museo Municipal de Lugo, titulada Escorzo, de
1975, segiin documentacién del propio Museo.
Pero esta obra es muy semejante a Escorzo, de
1948, del Museo Provincial de Pontevedra, hasta
el punto que para advertir algunas diferencias,
es preciso tener a la vista ambas obras. Esto indica
que el artista no prescinde de su obra anterior, ni
tampoco supone una vuelta al pasado, sino que
decide repetir algo, que le fue muy querido, para
cumplir un deseo: que el Museo Municipal de
Lugo albergara una obra suya.

Igual me parece ver en el Retrato de Cuqui Pinei-
ro de 1978 (G.5), aunque con alguna novedad: el
pelo, aunque simplificado, puede que se llevara
asi entre las muchachas de su edad, lo cual es un
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e primorosamente tratadas esas superficies. Nada
midis. E aplicoulle todo o seu saber, o dominio do
oficio, a finura do acabado, como unha exquisi-
tez engadida. Podemos aventurar que foi unha
recreacion para ele que nunca tivo intencién de
mostrar estas obras aos demais. Pero foi tema de
oposicién (debuxo) para pretendentes ds pensions
da Deputacién Provincial de Pontevedra.

Pero 15 ou 27 anos de diferenza non serdan abon-
do para esquecer métodos de traballo e expresions
estéticas, incluindo a utilizacién dunha determi-
nada materia, cando o artista ten un obxectivo
que cumprir e selecciona o que lle parece miis
idéneo para conseguilo. Isto ¢, doar unha obra ao
Museo Municipal de Lugo, titulada Escorzo, de
1975, segundo documentacién do propio Mu-
seo. Pero esta obra é moi semellante a Escorzo, de
1948, do Museo Provincial de Pontevedra, ata o
punto que para advertir algunhas diferenzas, ¢
preciso ter 4 vista ambas as obras. Isto indica que
o artista non prescinde da stia obra anterior, nin
tampouco sup6n unha volta ao pasado, senén que
decide repetir algo, que lle foi moi querido, para
cumprir un desexo: que o Museo Municipal de
Lugo albergase unha obra sua.

O mesmo me parece ver no Retrato de Cuqui
Pineiro de 1978 (G.5), ainda que con algunha
novidade: o pelo, ainda que simplificado, poida
que se levase asi entre as raparigas da sua idade,



detalle nada desdenable, porque rompe con la
intemporalidad que adorna a otros retratos. Me
parece ver que las pautas adoptadas por X. Pi-
fieiro no se debian a fluctuaciones o indecisiones
expresivas, sino a una determinacion fija, conser-
vada inalterable a lo largo de los anos.

Lo mismo puede decirse de Mis padres -1950-
(G.2), de perfecta ejecucion, pero que en este
caso aporta referencias temporales y antropoldgi-
cas, aunque sean leves y por fidelidad a los perso-
najes retratados, cuando los hombres cubrian sus
cabezas con gorra y las mujeres con panuelo atado
bajo la barbilla o sobre la nuca, como en este caso.

X. Pineiro manifesté: “Estimo que no es suficien-
te en escultura saber dibujar o modelar; es nece-
sario estudiar el espiritu humano, dar alma a la
figura, intuir la sicologia”... Es preciso dar vida
a la figura. Es lo que buscaba y preferia, pero...
{la persona retratada se sentiria igual de bien>...
Para qué tensiones faciales, las arrugas que los
anos fueron marcando, los ojos que aparecen
ahora cansados... “Asi estd muy bien”, pensaria
Dona Manuela y D. Luis y los otros... Y el artista
accede a complacer a todos para que se sientan
felices com-
probando
que cual-
quier tiempo
pasado  fue

a fluctuaciones o indecisiones expresivas,

o cal é un detalle nada desdenable, porque rompe
coa intemporalidade que adorna outros retratos.
Paréceme ver que as pautas adoptadas por X. Pi-
nieiro non se debian a fluctuacidns ou indecisiéns
expresivas, senén a unha determinacién fixa, con-
servada inalterable ao longo dos anos.

O mesmo pode dicirse de Os meus pais -1950-
(G.2), de perfecta execucion, pero que neste caso
achega referencias temporais e antropoldxicas, ain-
da que sexan leves e por fidelidade aos personaxes
retratados, cando os homes cubrian as stias cabezas
con gorra e as mulleres con pano recolleito ou atado
baixo o queixo ou sobre a caluga, como neste caso.

X. Pineiro manifestou: “Estimo que non ¢ sufi-
ciente en escultura saber debuxar ou modelar; ¢
necesario estudar o espirito humano, dar alma 4
figura, intuir a sicologia”... E preciso dar vida 4 fi-
gura. Eo que buscaba e preferia, pero... a persoa
retratada serfa quen de se sentir igual de ben?...
Para que tensions faciais, as engurras que os
anos foron marcando, os ollos que aparecen ago-
ra cansos... “Asi estd moi ben”, pensaria Dona
Manuela e D. Luis e os outros... E o artista acce-
de a compracer a todos para que se sentan felices

comprobando que

calquera  tempo

pasado foi mellor.

“Las pautas adoptadas no se debian E, talvez, acor-

dariase de cando

sino a una determinacidn fija, conservada

inalterable a lo largo de los anos”
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mejor. Y, tal vez, se acordaria de cuando Rodin
esculpié el monumento a Balsac (1893-1897) y
no le fue aceptado.

Para comprender esta fidelidad naturalista del
escultor debo referirme a la obra titulada Ora-
cion de 1963 (n°4) ante la cual es imposible per-
manecer indiferente. Puede entenderse como
un ejercicio de labra y culto a la figuraciéon. No
escatimaré elogios para su autor por la capacidad
de elegir y tratar simultdneamente dos realida-
des a las que acuden algunos escultores por las
posibilidades expresivas que de ellas pueden

N°. o4 Oracidn
Piedra de Novelda, 64 x 35 x 24 cm. - 1963
Museo Provincial de Pontevedra

32 La aventura estética de Xoan Pifieiro

Rodin esculpiu o monumento a Balsac (1893-
1897) e non lle foi aceptado.

Para comprender esta fidelidade naturalista do
escultor debo referirme 4 obra titulada Oracidn
de 1963 (n°4) ante a cal é imposible permanecer
indiferente. Pode entenderse como un exercicio
de labra e culto 4 figuracion. Non escatimarei
eloxios para o seu autor pola capacidade de eli-
xir e tratar simultaneamente duas realidades 4s
que acoden algtins escultores polas posibilidades
expresivas que delas poden extraerse: un rostro e
unhas mans. Podera facerse unha proposta do que



“La fuerza expresiva o simbdlica de las

manos atrajo la atencién de muchos artistas

extraerse: un
rostro y unas
manos. Podra
hacerse una propuesta de lo que es y significa
esta manera de hacer Arte, que no produce en-
tusiasmo sino mas bien inquietud. Pudiera afir-
marse que es una acertada ejecucién de expre-
sién intemporal o que X. Pineiro quiso dejarnos
cuajado el prototipo de unas abuelas al cubrirse
la cabeza con panuelo anudado bajo la barbilla,
una de las dos maneras de mantenerlo, en acti-
tud recogida necesaria para la oracién, pero me-
jor parece ser ella quien suplica tal oracién, a lo
que contribuye la representacién de esas manos
huesudas, més que juntas, apretadas, dedos finos
y alargados, que pueden proyectar una simbolo-
gia o simplemente una emocién. Y a tono con el
conjunto, el cuidadoso acabado de las superfi-
cies, por las que la luz marca volumenes y ayuda
a crear la atmdsfera necesaria para acentuar la
inquietud que su contemplacién produce.

La fuerza expresiva o simbdlica de las manos
atrajo la atencién de muchos artistas desde la pre-
historia (Cueva de Altamira) hasta nuestros dias.
Sospecho que el eslabon al que se enganché X.
Pineiro fue Rodin con la Mano de dios (1898) y
La Catedral (1908), marmol y piedra, respecti-
vamente. Y pudo ser sugerida desde la observa-
cion directa o a través de cualquier obra de arte,
como Manos de 1841, 6leo, pequeno formato,

desde la prehistoria hasta nuestros dias”

¢ e significa
esta maneira
de facer Arte,
que non produce entusiasmo sendn mdis ben in-
quietude. Puidera afirmarse que ¢ unha acertada
execucion de expresion intemporal ou que X. Pi-
neiro quixo deixarnos callado o prototipo dunhas
avoas ao cubrirse a cabeza con pano anoado baixo
o queixo, unha das dias maneiras de mantelo, en
actitude recollida necesaria para a oracion, pero
mellor parece ser ela quen suplica tal oracién, ao
que contribue a representacion desas mans hue-
sudas, mdis que xuntas, apertadas, dedos finos
e alongados, que poden proxectar unha simbo-
loxia ou simplemente unha emocién. E a ton co
conxunto, o coidadoso acabado das superficies,
polas que a luz marca volumes e axuda a crear a
atmosfera necesaria para acentuar a inquietude
que a stia contemplacion produce.

A forza expresiva ou simbdlica das mans atracu
a atencion de moitos artistas desde a prehistoria
(Cova de Altamira) ata os nosos dias. Sospeito que
o elo ao que se enganchou X. Pineiro foi Rodin
coa Man de deus (1898) e a Catedral (1908), mar-
more e pedra, respectivamente. E puido ser su-
xerida desde a observacién directa ou a través de
calquera obra de arte, como Mans de 1841, dleo,
pequeno formato, de Leopoldo Villamil Garcia
de Paredes (Museo Provincial de Lugo). Tamén
X. Pineiro deixou outro Estudo de mans, sen data,
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de Leopoldo Villamil Garcia de Paredes (Museo
Provincial de Lugo). También X. Pineiro dejé
otro Estudio de manos, sin fecha, (G.48), que se
quedd en un ejercicio riguroso de modelado, por-
que nunca pasé de la escayola a otro material du-
radero, piedra, bronce o madera.

Para analizar la figuracién en X. Pineiro debo acu-
dir a la realizacién de un tema en piedra, de 1952
(G.6) y repetido en madera en 1954 (n°5) con dos
versiones o variaciones sobre él mismo, en piedra,
de 1954 (n°6) y bronce, de 1965 (G.9). Son cua-
tro obras compactas de figura erguida, primera y
segunda; una tercera, algo inclinada y rodillas do-
bladas levemente; y otra versién de las dos prime-
ras, realizada en bronce doce o trece anos después,
que tiende a la simplificacién. Se trata de un con-
junto de gran fuerza expresiva , donde predomina
el sentido geométrico (primera y segunda) por los
pliegues angulosos y verticales de su vestimenta, y
curvos en la tercera para que luz resbale con faci-
lidad y marque superficies mas suaves. A las dos
primeras las llamé Planidera; Llorona a la tercera
y Beata ala cuarta, que conservo el sentido de més
verticalidad, pero que a través de un nuevo mate-
rial buscé otra expresién. Esto quiere decir que
algo mas de una década no fue suficiente para que
prescindiera intelectualmente de este tema.

X. Pineiro cre6 una obra para la polémica, lo cual
es de agradecer. {Ddénde puede estar el origen de
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(G. 48), que quedou nun exercicio rigoroso de mo-
delado, porque nunca pasou da escaiola a outro
material duradeiro, pedra, bronce ou madeira.

Para analizar a figuracién en X. Pineiro debo
acudir 4 realizacién dun tema en pedra, de 1952
(G.6) e repetido en madeira no 1954 (n°5) con
duas versiéns ou variaciéns sobre el mesmo, en
pedra, de 1954 (n°6) e bronce, de 1965 (G.9).
Son catro obras compactas de figura ergueita,
primeira e segunda; unha terceira, algo incli-
nada e xeonllos dobrados levemente; e outra
versién das duas primeiras, realizada en bronce
doce ou trece anos despois, que tende 4 simplifi-
cacion. Tratase dun conxunto de gran forza ex-
presiva, onde predomina o sentido xeométrico
(primeira e segunda) polos pliegues angulosos e
verticais da suia vestimenta, e curvos na terceira
para que luz escorregue con facilidade e mar-
que superficies mdis suaves. As duas primei-
ras chamounas Planidera; Chorona 4 terceira e
Beata 4 cuarta, que conservou o sentido de mais
verticalidade, pero que a través dun novo mate-
rial buscou outra expresién. Isto quere dicir que
algo mdis dunha década non foi suficiente para
que prescindise intelectualmente deste tema.

X. Pineiro creou unha obra para a polémica, o
que ¢ de agradecer. Onde pode estar a orixe des-
te tema?... Inspirouse nalgunha obra para darlle
4 stia outra realidade, outra dimensién e outra



N°. o5 Planidera - 1954 Ne. o6 A Chorona (Plorante) - 1954
Madera, 45 x 277 cm. Piedra, 45 x 23 x 26 cm.
Museo Provincial de Pontevedra Coleccién Xodn Pineiro
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“De una necesidad social extrajo

Xo4n Pineiro una formulaciéon

estética sorprendente”

este tema?r... {Se inspird

en alguna obra para dar-

le a la suya otra realidad, otra dimensién y otro
mensaje?... Alguna sugerencia tengo, que coin-
cide con el testimonio de Cuqui Pineiro, en el
sentido de que en 1952 realiza “una peregrinaxe
artistica” por varias ciudades de Espana entre las
que estd Barcelona, ademids de Toledo, Segovia,
Avila, Zamora, Palencia, Ledn, Salamanca, Valla-
dolid, Zaragoza... {Sevilla, no?...

Me sittio en la década de los sesenta para enten-
der el mejor arte figurativo de X. Pineiro; selec-
ciono casi una decena de obras que son tan im-
portantes como para que su 1enguaje artistico se
fijase y perdurara. Hallo en ellas influencias de
grandes maestros, pero me parece que le rozan
levemente sin apartarle del camino emprendido,
como el viento pega en el rostro del caminante
obligiandole a pestanear aunque sin obligarle a
cambiar de rumbo.

Este grupo de obras son tan sélidas que parecen
atender a la méxima de Miguel Angel: “Es nece-
sario que una estatua arrojada desde la cima de
una montana pueda llegar abajo sin romperse”. Y
salvo en dos ocasiones, el cuerpo de la mujer, des-
nudo, le permite hacer una exaltacién de la natu-
raleza. Tengo el convencimiento de que X. Pinei-
ro estaba seguro, como Maillol, de que el cuerpo
de una mujer con sus superficies mas suaves y
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mensaxe?... Algunha su-
xestion teno, que coinci-
de co testemuno de Cuqui Pineiro, no sentido de
q
que en 1952 realiza “unha perigrinaxe artistica”
por varias cidades de Espana entre as que estan
Barcelona, ademais de Toledo, Segovia, Avila,
Zamora, Palencia, Ledn, Salamanca, Valladolid,
Zaragoza... Sevilla, non?...
to) )

Sittiome na década dos sesenta para entender a
mellor arte figurativa de X. Pineiro; selecciono
case unha decena de obras, que son tan importan-
tes como para que a sta linguaxe artistica se fixase
e perdurase. Encontro nelas influencias de gran-
des mestres, pero paréceme que o rozan levemente
sen apartalo do camino emprendido, como o vento
pega no rostro do caminante obrigdndolle a pesta-
nexar ainda que sen obrigalo a cambiar de rumbo.

Este grupo de obras son tan sélidas que parecen
atender 4 maxima de Miguel Angel: “E necesario
que unha estatua arroxada desde a cima dunha
montana poida chegar abaixo sen romper”. E salvo
en duas ocasions, o corpo da muller, espido, per-
mitelle facer unha exaltacién da natureza. Teno o
convencemento de que X. Pineiro estaba seguro,
como Maillol, de que o corpo dunha muller coas
suas superﬁcies madis suaves e os seus firmes vo-
lumes sensuais, era base para a mais perfecta be-
leza. Preséntanos unha imaxe vigorosa e persoal
de muller como fonte de vida, expresién franca e



N°. o7 Foliada de nenos - 1964
Piedra, 95 x 75 x 45 cm.
Coleccion Xodn Pineiro
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sus firmes volumenes sensuales, era base para la
més perfecta belleza. Nos presenta una imagen
vigorosa y personal de mujer como fuente de
vida, expresion franca y directa de un sentimien-
to sensual. Este sentimiento no estd expresado y
acentuado por el relato o historia que confluye en
la obra escultdrica, como observamos en Rodin,
sino unicamente en el cuerpo de la mujer, aisla-
do de cualquier otra realidad circundante y con
suficiente fuerza para lanzarlo como objeto bello
y sensual en si mismo. Para expresar lo que desea
transmitir, no precisa tensiones musculares, exa-
geradas anatomias... Sus redondeces y apacibles
formas expresan el estado interior del cuerpo:
sensualidad sin dramatismo.

La primera obra que me llama la atencion es el
grupo titulado Foliada de ninos (n®y), en piedra,
de 1964, unidos y comunicados por el hilo con-
ductor y emocional de la musica. Por eso no ne-
cesitan verse, lo que les da vigor y entusiasmo es
la pasion que transmiten para llegar a un publi-
€O, que no vemos, acentuada por una expresion
facial, boca y ojos, que hace emanar del grupo
emocién visual. A través de este grupo musical
nos trasladamos a un tiempo pasado, pero muy
recordado por los mayores de primera mitad del
siglo XX, en que la gente (muchos no disfruta-
ban todavia de la luz eléctrica) se reunian en
locales improvisados para divertirse cantando
y bailando. En esto consistia la “foliada”. De
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directa dun sentimento sensual. Este sentimento
non estd expresado e acentuado polo relato ou
historia que confltie na obra escultdrica, como ob-
servamos en Rodin, senén unicamente no corpo
da muller, illado de calquera outra realidade cir-
cundante e con suficiente forza para lanzalo como
obxecto belo e sensual en si mesmo. Para expresar
0 que desexa transmitir, non precisa tensiéns mus-
culares, esaxeradas anatomias... As stas redonde-
ces e apacibles formas expresan o estado interior
do corpo: sensualidade sen dramatismo.

A primeira obra que me chama a atencién é o gru-
po titulado Foliada de nenos (n°7), en pedra, de
1964, unidos e comunicados polo fio condutor e
emocional da musica. Por iso non necesitan verse;
o que lles da vigor e entusiasmo ¢é a paixén que
transmiten para chegar a un publico, que non ve-
mos, acentuada por unha expresién facial, boca
e ollos, que fai emanar do grupo emocion visual.
A través deste grupo musical trasladdmonos a un
tempo pasado, pero moi lembrado polos maio-
res da primeira metade do século XX, en que a
xente (moitos non gozaban ainda da luz eléctrica)
reuniase en locais improvisados para divertirse
cantando e bailando. Nisto consistia a “foliada”.
Dunha necesidade social extraeu X. Pineiro unha
formulacion estética sorprendente pola sta vive-
za e frescura, con capacidade de perduracion. Ea
mellor maneira de recrear, non copiar, prototipos
da natureza, insuflandolle vida propia.



una necesidad social extrajo Pineiro una for-
mulacién estética sorprendente por su viveza y
frescura, con capacidad de perdurar. Es la mejor
manera de recrear, no copiar, prototipos de la
naturaleza, insuflindole vida propia.

Como otros artistas con-
temporaneos, Xodn Pinei-
ro experiment6 también
con el tema mds extraor-
dinario de la humanidad
de todos los tiempos: la
“maternidad”, atraidos sin
duda por la riqueza expre-
siva y simbdlica del tema y
por la amplitud que pue-
den desarrollarse dentro de un tiempo considera-
ble. Porque la “maternidad” no se reduce a un ins-
tante, sino a la sucesién de innumerables instantes
enlazados..., donde se producen situaciones emoti-
vamente diferentes, que el artista es capaz de sacar
alaluz. Los sentimientos mas nobles y sinceros se
dan en las distintas “maternidades”, que el artista
sabrd captar si quiere recrear una obra en la que
quede explicitada la comunicacion entre la madre
y el hijo, personajes del més bello poema expresa-
do en piedra, madera o bronce, o en cualquier otro
material. Donde hay comunicacién, hay vida. Y
esto es lo que pretendo demostrar con dos obras
singulares: Madre en piedra, c. 1965 y Madre ju-
gando con el hijo, bronce, c. 1966.

“Los sentimientos mas nobles y
sinceros se dan en las distintas
maternidades”

Como outros artistas contempordneos, X. Pineiro
experimentou tamén co tema mdis extraordinario
da humanidade de todos os tempos: a “materni-
dade”, atraidos sen dubida pola riqueza expresiva
e simbdlica do tema e pola amplitude que pode
desenvolverse dentro dun
tempo considerable. Por-
que a “maternidade” non
se reduce a un instante,
sendn 4 sucesién de innu-
merables instantes enlaza-
dos..., onde se producen
situacions emotivamente
diferentes, que o artista ¢é
quen de sacar a luz. Os
sentimentos mdis nobres
e sinceros danse nas distintas “maternidades”,
que o artista saberd captar se quere recrear unha
obra na que quede explicitada a comunicacién
entre a nai e o fillo, personaxes do mais belo poe-
ma expresado en pedra, madeira ou bronce, ou
en calquera outro material. Onde hai comunica-
cién, hai vida. Eisto ¢ o que pretendo demostrar
con duias obras singulares: Nai, en pedra, c.1965
e Nai xogando co fillo, bronce, c.1966.

Con respecto 4 primeira, Nai (n°8), sorprénde-
me a capacidade do artista para sacar da masa
informe a expresién de afecto con tres xestos: a
muller sentada con ese cruzamento de pernas e
adiantando o pé esquerdo cara ao espectador,
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N°. o8 Nai
Piedra, 53 x 59 x 56 cm
Coleccion Larsa, Vigo

40 La aventura estética de Xoan Pifieiro



N°. o9 Madre levantando al hijo - 1973
Bronce, 121x 8o cm.

Propiedad de Manuel Lorenzo Muradis, Vigo
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Con respecto a la primera, Madre (n°8), me sor-
prende la capacidad del artista para sacar de la
masa informe la expresion de afecto con tres ges-
tos: la mujer sentada con ese cruce de piernas y
adelantando el pie izquierdo hacia el espectador,
expresa seguridad, sosiego, sensacién de plenitud
por lo que estd haciendo. El brazo, largo y domi-
nador, que parece recorrer toda la escena, con la
mano abierta, inmensa, bien dibujada, atrayendo
la cabeza del hijo hacia su pecho, es de una con-
tundencia expresiva formidable. Por tltimo, el
gesto de la cabeza inclinada para contemplar la
faz feliz del hijo, es el coronamiento perfecto para
formar una obra compacta, poderosa. Nada es
retdérico en esta composicion.

En Madre jugando con el hijo (n°9g), 1965-69,
desarrolla otra expresién de la maternidad. Este
tema es igualmente muy socorrido por los artistas
pero con lenguajes diferentes. La de Baltasar Lo-
bato (1910-1993) me parece una escena vitalis-
ta, simpdtica, pero poco convincente. La madre,
echada de espalda, eleva al hijo hasta situarlo so-
bre su rostro; el hijo no parece satisfecho del jue-
go. Lobato es la personalidad de mayor relieve de
la escultura zamorana contemporanea. Exiliado
en Francia después de la guerra civil, fue una de
las figuras mas descollantes de entre los espano-
les que integraron la llamada “Escuela de Paris”.
Todos los escultores contempordneos, incluido
nuestro X. Pineiro, buscan la profundidad de
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expresa seguridade, acougo, sensaciéon de ple-
nitude polo que estd a facer. O brazo, longo
e dominador, que parece percorrer toda a es-
cena, coa man aberta, inmensa, ben debuxada,
atraendo a cabeza do fillo cara ao seu peito, ¢é
dunha contundencia expresiva formidable.
Por dltimo, o xesto da cabeza inclinada para
contemplar a face feliz do fillo, é o coroamen-
to perfecto para formar unha obra compacta,
poderosa. Nada é retérico nesta composicion.

En Nai xogando co fillo (n°9), 1965-69, des-
envolve outra expresiéon da maternidade.
Este tema ¢ igualmente moi socorrido polos
artistas pero con linguaxes diferentes. A de
Baltasar Lobato (1910-1993) paréceme unha
escena vitalista, simpdtica, pero pouco con-
vincente. A nai, botada de costas, eleva ao
fillo ata situalo sobre o seu rostro; o fillo non
parece satisfeito do xogo. Lobato ¢ a persona-
lidade de maior relevo da escultura zamorana
contempordnea. Exiliado en Francia despois
da guerra civil, foi unha das figuras mdis so-
bresaintes de entre os espanois que integra-
ron a chamada “Escola de Paris”. Todos os
escultores contempordaneos, incluido o noso
X. Pineiro, buscan a profundidade dos volu-
mes, pero todos buscan tamén a diferenza no
camino cara 4 abstraccién pola simplificacion
e eliminacién de elementos innecesarios na
figuracién do corpo humano, que permanece.



los volimenes,
pero todos bus-
can también la
diferencia en el
camino hacia la
abstraccion por
la simplificacion y eliminacién de elementos in-
necesarios en la figuracién del cuerpo humano,
que permanece.

Otro artista que recala en este mismo tema e
idéntica expresion es Manolo Bucinos (Carballe-
do, 1935). Mi interés por este escultor, me lle-
va a pensar que es poseedor de una magia muy
especial al tratar excepcionalmente el cuerpo de
la mujer. Sus “maternidades” forman una gavilla
de ejemplos interesantisimos. Pero ahora debo re-
ferirme a la obra titulada Homenaje a la vida: ma-
dre e hijo constituyen un ejercicio de equilibrio
conseguido con la elevacion del tronco y las pier-
nas. También Lobato dibujé la pierna izquierda
miés elevada, pero alli la pesadez no cautiva ex-
cesivamente, mientras Bucinos nos obsequia con
una bella metéfora donde la levedad se consigue
no solo por la supresién de masa corpérea inne-
cesaria, sino porque el conjunto aparece ejecuta-
do con la mis elegante de las proporciones.

A diferencia de los dos escultores anteriores, X.
Pineiro desarrolla un comportamiento novedo-
so: sentada y con las piernas cruzadas es signo de

cuerpo humano completo era imprescindible
para considerarlo obra perfecta de Arte”

“Rodin sostenia que la representacién del Outro  artis-

ta que recala
neste  mesmo
tema e idénti-
ca expresion ¢
Manolo Buci-
nos (Carballedo, 1935). O meu interese por este
escultor, lévame a pensar que é posuidor dunha
maxia moi especial ao tratar excepcionalmente
o corpo da muller. As stias “maternidades” for-
man unha gavilla de exemplos interesantisimos.
Pero agora debo referirme 4 obra titulada Home-
naxe d vida: nai e fillo constitien un exercicio de
equilibrio conseguido coa elevacién do tronco e as
pernas. Tamén Lobato debuxou a perna esquerda
mdis elevada, pero ali a pesadez non cativa exce-
sivamente, mentres Bucinos obséquianos cunha
bela metdfora onde a levidade conséguese non s6
pola supresié de masa corpérea innecesaria, senén
porque o conxunto aparece executado coa mdis
elegante das proporciéns.

A diferenza dos dous escultores anteriores, X. Pi-
feiro desenvolve un comportamento novo: senta-
da e coas pernas cruzadas ¢ signo de seguridade,
nada de desequilibrios, porque o que importa é o
neno, quen apoiando os pés no peito, busca coas
stias mans o rostro da nai que o atrae coa suia voz
e a stia mirada. X. Pineiro soubo darlle a este ins-
tante de “maternidade” un comportamento mdis
verosimil, mdis natural. Polo demais, atopdmonos
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seguridad, nada de desequilibrios, porque lo que
importa es el nino, quien apoyando los pies sobre
el pecho, busca con sus manos el rostro de la ma-
dre que le atrae con su voz y su mirada. X. Pinei-
ro supo darle a este instante de “maternidad” un
comportamiento mas verosimil, més natural. Por lo
demas, nos encontramos con las mismas notas que
adornan la escultura figurativa del artista, en las
que insistiremos al analizar las obras siguientes. El
artista demuestra en estos temas su capacidad de
observacion de la realidad y de interpretarla.

Hasta Rodin sostenia que la representacién del
cuerpo humano completo era imprescindible
para considerarle obra perfecta de Arte. Lo con-
trario tenia precedentes en algunas figuras inaca-
badas de Miguel Angel. X. Pineiro apunta algu-
nos destellos sin mucha conviccion. Pero el vigor
de la influencia del escultor francés, considerado
padre de la escultura moderna, era tan fuerte que
parecia imposible que los nuevos escultores no
se sintieran atraidos en algunas de sus facetas,
técnicas de labra y temas, con predominio de la
sensualidad. Y la manera de hacer surgir de la
materia, piedra, marmol, etc., s6lo aquello que de-
sea presentar a la contemplacion del observador.
Todo lo demés, permanecerd oculto en la materia
elegida como una posibilidad.

“Los artistas tenemos que vivir en
el taller, aprender en el taller.

Sin conocer el oficio es imposible
desarrollar una obra artistica.”
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coas mesmas notas que adornan a escultura figu-
rativa do artista, nas que insistiremos ao analizar
as obras seguintes. O artista demostra nestes te-
mas a sua capacidade de observacion da realida-
de e de interpretala.

Ata Rodin sostina que a representacién do corpo
humano completo era imprescindible para con-
siderala obra perfecta de Arte. O contrario tina
precedentes nalgunhas figuras inacabadas de Mi-
guel Angel. X. Pineiro apunta algiins escintileos
sen moita conviccién. Pero o vigor da influencia
do escultor francés, considerado pai da escultura
moderna, era tan forte que parecia imposible que
0s novos escultores non sentisen atraidos nalgun-
has das suas facetas, técnicas de labra e temas,
con predominio da sensualidade. E a maneira de
facer xurdir da materia, pedra, marmore, etc., s6
aquilo que desexa presentar 4 contemplacién do
observador. Todo o demais, permanecerd oculto
na materia elixida como unha posibilidade.

Querendo o escultor reter para sempre aquela
parte da realidade que lle interesaba, a obra apa-
recia como inacabada. Isto é perceptible sobre
todo, nos retratos e obras da época “de tanteos”.

Para o caso da figura mutilada, X. Pineiro expresa
menor entusiasmo na obra Torso (G.10),de 1963,
suprimindo parcialmente as pernas por baixo dos
xeonllos, salvo que o xesto de ocultar o rostro sig-



Queriendo el escultor retener para siempre aque-
lla parte de la realidad que le interesaba, la obra
aparecia como inacabada. Esto es perceptible sobre
todo, en los retratos y obras de la época de “tanteos”.

Para el caso de la figura mutilada, X. Pineiro ex-
presa menor entusiasmo en la obra Torso (G.10),
de 1963, suprimiendo parcialmente las piernas
por debajo de las rodillas, salvo que el gesto de
ocultar el rostro signifique que prescinde de él.
Volveria a realizar lo mismo con una “materni-
dad”, que tendremos en cuenta en el periodo si-

N°. 10 Desnuda acostada - 1963
Bronce, 35 x 26 x 18 cm.
Coleccién Xoan Pineiro

nifique que prescinde del. Volveria realizar o mes-
mo cunha “maternidade”, que teremos en conta
no periodo seguinte. E aqui acaba a historia da
figura inacabada na obra de X. Pineiro. Tanto é
asi, que en 1964 presenta esta mesma figura, Fva
(Gr11)enbronce, completa. Neste caso, o xesto de
se tapar o rostro significara, seguindo o titulo da
obra, que lle asusta presentarse espida ante Deus,
que a busca e félalle.

Outras veces, a aceptacion da “obra inacabada”
resultard un artificio, ou simulacién, para que o
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guiente. Y aqui acaba la historia de la figura inaca-
bada en la obra de X. Pineiro. Tanto es asi, que en
1964 presenta esta misma figura, Eva (G.11), en
bronce, completa. En este caso, el gesto de taparse
el rostro significa, siguiendo el titulo de la obra,
que le asusta presentarse desnuda ante Dios, que

le busca y le habla.

Otras veces, la aceptacion de la “obra inacabada”
resultard un artificio, o simulacién, para que el
artista salga airoso de una dificultad, que de otro
modo no podria resolver. Como ejemplo propon-
go la obra Bajada de la Cruz (G.12) de 1965,
destinada a un publico fiel a sus ideas religiosas,
que no aceptard otras libertades estéticas, sino
una correcta figuracion para que el gesto facial
y corporal desprenda y signifique la tragedia del
Calvario, con la que se identifica.

La capacidad del artista para crear situaciones
opuestas y resolverlas airosamente se pone de ma-
nifiesto en las dos obras siguientes, que he selec-
cionado para ir concluyendo esta etapa creativa
de X. Pineiro. En Desnuda acostada (n °10), de
1963, en bronce, aparece una mujer vigorosa, en
reposo, pero con el torso y la cabeza erguidos, en
actitud expectante; el contemplador se sorprende
de la fuerza de esta representacién por dos ele-
mentos: una cabeza poderosa que no descansa, y
la pierna izquierda doblada por la rodilla dispues-
ta a erguirse cuando fuere preciso. El vitalismo
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artista saia airoso dunha dificultade, que doutro
xeito non poderia resolver. Como exemplo pro-
pono a obra Baixada da Cruz (G.12) de 1965,
destinada a un publico fiel 4s stas ideas relixio-
sas, que non aceptara outras liberdades estéticas,
sen6n unha correcta figuracion para que o xesto
facial e corporal desprenda e signifique a traxedia
do Calvario, coa que se identifica.

A capacidade do artista para crear situacions
opostas e resolvelas airosamente ponse de mani-
festo nas duas obras seguintes, que seleccionei
para ir concluindo esta etapa creativa de X. Pinei-
ro. En Espida deitada (n °10), de 1963, en bronce,
aparece unha muller vigorosa, en repouso, pero
co torso e a cabeza ergueitos, en actitude expec-
tante; o contemplador sorpréndese da forza desta
representacién por dous elementos: unha cabeza
poderosa que non descansa, e a perna esquerda
dobrada polo xeonllo disposto a erguerse cando
fose preciso. O vitalismo que proxecta esta figu-
ra estd xenialmente expresado. Por outra banda,
o corpo reclinado aséciase sempre coa tranquili-
dade e a dignidade. Con todo, a Moza da cole-
ta (n°11) en bronce, de 1963, estd representada
pola capacidade da mocidade de crerse capaz de
cambiar o mundo. Esta obra e o seu creador pre-
tenden homenaxear 4 vida. Pero, de verdade, a co-
leta é o elemento singular, que determina o acerto
escultdrico desta moza?... Non. Trdtase dun cor-
po atlético, sen ofrecer indicacién algunha de



Ne. 11 Joven de la coleta - 1963
Bronce, 59 x 23 x 13 cm.
Coleccién Xodn Pineiro
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que proyecta esta ﬁgura esta genialmente expre-
sado. Por otra parte, el cuerpo reclinado se asocia
siempre con la tranquilidad y la dignidad. Sin
embargo, la Joven de la coleta (n°11) en bronce,
de 1963, estd representada por la capacidad de la
juventud de creerse capaz de cambiar el mundo.
Esta obra y su creador pretenden homenajear a
la vida. ¢Pero, de verdad, la coleta es el elemen-
to singular, que determina el acierto escultérico
de esta joven?... No. Se trata de un cuerpo atlé-
tico, sin ofrecer indicacién alguna de estructura
esquelética o muscular. El artista no buscé una
expresion anatémica excesiva para cantar el vi-
gor de la vida que reside en un cuerpo joven, sino
que basto, porque asi le parecia mejor, el gesto
total del cuerpo en movimiento segun los dicta-
dos anatémicos y fisioldgicos del artista. El ar-
tista nunca se equivoca. Este, parece que estaba
mis interesado en la proporcionalidad, armonia
y ritmo, que en tensiones faciales y expresiones
exteriores del cuerpo. Y su actitud ensancha el
espacio que existe a su alrededor. Para indicar-
nos lo que significa “fuente de vida”, X. Pineiro
cred esta imagen vigorosa y personal de mujer.

Y concluimos este recorrido por el arte mas figu-
rativo de X. Pineiro con una obra singular, que se
entendera mejor si reconocemos el instante en
que se produce la escena, las razones que justi-
fican la ausencia de simbolos o elementos indis-
pensables para conocer lo que es y significa esta
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estrutura esquelética ou muscular. O artista non
buscou unha expresidn anatémica excesiva para
cantar o vigor da vida que reside nun corpo novo,
sen6n que foi abondo, porque asi lle parecia me-
llor, o xesto total do corpo en movemento segundo
os ditados anatémicos e fisioléxicos do artista. O
artista nunca erra. Este, parece que estaba mais
interesado na proporcionalidade, harmonia e rit-
mo, que en tensions faciais e expresions exterio-
res do corpo. E a stia actitude alarga o espazo que
existe arredor seu. Para indicarnos o que significa
“fonte de vida”, X. Pifeiro creou esta imaxe vigo-
rosa e persoal de muller.

E concluimos este percorrido pola arte mais figu-
rativa de X. Pineiro cunha obra singular, que se
entenderd mellor se reconecemos o instante en
que se produce a escena, as razéns que xustifican
a ausencia de simbolos ou elementos indispen-
sables para conecer o que ¢ e significa esta Cea,
(n°12), de 1976, dentro da Arte occidental.

Deixamos atras a figuracion de contornos desva-
necentes, onde predomina a curva, os contornos
seén arestas nos corpos, nos que o artista buscou
o mais amable da vida, para situarnos nun dra-
ma expresado polo rigor do xesto facial dos seus
personaxes, que se miran, sorprendidos, buscanse
e interréganse. E o instante en que Xesus di: “un
de vés hame traizoar esta noite”. Todo cambia de
stipeto. A excepcionalidade desta obra radica, so-



“(...) un drama expresado por el rigor del gesto

Cena (n°12) de 1976, dentro del Arte
occidental.

Dejamos atris la figuracién de contornos des-
vanecientes, donde predomina la curva, los
contornos sin aristas en los cuerpos, en los que
el artista buscé lo méds amable de la vida, para
situarnos en un drama expresado por el rigor
del gesto facial de sus personajes, que se miran,
sorprendidos, se buscan y se interrogan. Es el
instante en que Jesus dice: “uno de vosotros me
traicionard esta noche”. Todo cambia repentina-
mente. La excepcionalidad de esta obra radica,
sobre todo, en la distribucién de los personajes,
Jesus y los apostoles, de modo que puedan con-
templarse simultineamente cada uno y el con-
junto. En la escena asi captada no hay residuos
de un antes y un después, sino que todo se re-
duce a la captacion de congoja en los rostros de
Jesus y apostoles por el anuncio. Todo lo demads
es superfluo para el artista.

En esta cena no aparece algo que se relacione con
ella, porque al artista no le interesa tal circunstan-
cia, sino reflejar en los rostros el efecto de aquel
anuncio y que el contemplador lo asumiera de
esta misma manera. Y para lograr esto, hay que
aceptar la distribucion y presentacion de los per-
sonajes de esta historia. Es lo que ha conseguido
exactamente X. Pineiro.

facial de sus personajes, que se miran,
sorprendidos, se buscany se interrogan.
Es la historia de una traicion. Magnifico.”

bre todo, na distribucién dos personaxes, Xesus e
os apostolos, de modo que poidan contemplarse
simultaneamente cada un e o conxunto. Na esce-
na asi captada non hai residuos dun antes e un
despois, senén que todo se reduce 4 captacion
de pesar nas facianas de Xests e apéstolos polo
anuncio. Todo o demais é superfluo para o artista.

Nesta cea non aparece algo que se relacione con
ela, porque ao artista non lle interesa tal circuns-
tancia, senén reflectir nos rostros o efecto daquel
anuncio e que o contemplador o asumise desta
mesma maneira. E para lograr isto, hai que acep-
tar a distribucion e presentacion dos personaxes
desta historia. E o que conseguiu exactamente
X. Pineiro.

Resumo o que me parece mais destacable nesta
obra: Configuracién do conxunto para ser con-
templado plenamente. Fixacién dun instante e
unha mensaxe, excluindo calquera outra particu-
laridade. Parece que todo, ainda dentro da cele-
bracién da pascua xudjia, se reduciu ao anuncio de
Xestis. A comunicacion entre eles estd consegui-
da polo xesto corporal; o sicoléxico ou animico
maniféstase nos seus rostros, enxoitos, expresion
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Resumo lo que me parece més destacable en esta
obra: Configuracion del conjunto para ser con-
templado plenamente. Fijacién de un instante y
un mensaje, excluyendo cualquier otra particula-
ridad. Parece que todo, aun dentro de la celebra-
cion de la pascua judia, se redujo al anuncio de
Jesus. La comunicacién entre ellos estd consegui-
da por el gesto corporal; el sicolégico o animico
se manifiesta en sus rostros, enjutos, expresién de
su condicion social, por el entrecejo fruncido y la
mirada fija en el de en frente buscando la respues-
ta a la pregunta: "¢Acaso soy yo?”

Asi quedaba fijada, en un instante, la historia de
una traicién. Magnifico.

da sta condicién social, polo entrecello engurra-

do e a mirada fixa no de en fronte buscando a res-
’ . “S . D’?

posta a pregunta. €1ca son eur

Asi quedaba fixada, nun instante, a historia dun-
ha traizén. Magnifico.
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Pt oo, 0

Ne. 12 Lacena-1968/76
Piedra, 400 x 200 x 62 cm.
Iglesia de Los Apéstoles, Vigo
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N°. 13 Marineros llevando redes - 1974
Bronce, 21 x 28 x 20 cm.
Coleccién Xoan Pineiro



LOS ESTILOS (II)
LA DECADA

DE LOS SETENTA

OS ESTILOS (II)
A DECADA

DOS SETENTA

Para reflexionar sobre la produc-
cién artistica de X. Pineiro en los se-
tenta, he seleccionado veinte obras,
que constituyen un grupo bastante
homogéneo en el sentido de que tie-
nen caracteristicas comunes y algo
que las diferencia, por lo que he podi-
do establecer dos series, que he deno-
minado ‘Figuras con rostro de almen-
dra’y ‘Figuras de rostro prominente’.

El escultor, partiendo siempre de la
figura humana, tiende a la simplifi-

Para reflexionar sobre a producion
artistica de X. Pifeiro nos setenta,
seleccionei vinte obras, que consti-
tien un grupo bastante homoxéneo
no sentido de que tenen caracteris-
ticas comuns e algo que as diferen-
za, polo que puiden establecer duas
series, que denominei ‘Figuras con
rostro de améndoa’ e ‘Figuras de ros-
tro prominente’.

O escultor, partindo sempre da figu-
ra humana, tende 4 simplificacién.



cacién. Y no sélo en si misma, sino también en la
expresion de sus actividades de subsistencia, so-
bre todo. Desaparecen los rasgos faciales, manos
y pies, aunque disenados y metidos en una masa
continua, de suave trdnsito hacia los otros ele-
mentos del cuerpo humano. Algunos gestos que
vimos en el tema ‘maternidad’ y cuerpos en repo-
so, aparecen también ahora. Esto para el primer
grupo. En el segundo, modifica la ausencia de ras-

N°. 14 Madre e hijo cubiertos con manto - 1968
Bronce, 60 x 20 x 20 cm.
Coleccién Xoén Pineiro
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E non sé en si mesma, sendén tamén na expresion
das suias actividades de subsistencia, sobre todo.
Desaparecen os trazos faciais, mans e pés, ainda
que desenados e metidos nunha masa continua,
de suave trdnsito cara aos outros elementos do
corpo humano. Algins xestos que vimos no
tema “maternidade” e corpos en repouso, apare-
cen tamén agora. Isto para o primeiro grupo. No
segundo, modifica a ausencia de trazos faciais

N°. 15 Madre llevando a un hijo - 1970
Piedra, 48 x 25 x 20 cm.
Coleccién Xodn Pineiro



“Los cuerpos rotundos no son reproducciones de

la naturaleza (...) El sentimiento del artista fijara

lo que es correcto.”

gos faciales por la presencia de un abultamiento
(‘figuras con rostro prominente’), cuyo sentido se
me escapa a falta del testimonio del artista. En-
contramos nuevos temas que se Corresponden con
momentos vitales del escultor. Se originan por la
fuerza de profundas vivencias que el tiempo no
borra y surgiran del recuerdo para concretarse en
la obra de Arte. Permanece el tema de la ‘materni-
dad’, pero sobre todo serd el canto al esfuerzo del
marinero, del atleta, del jugador del baloncesto,
de la ensenanza..., a través de unos cuerpos que
se mueven, que parecen tener vida. La estruc-
tura corporal y el movimiento no determinan la
exacta anatomia, que la naturaleza regala, sino las
motivaciones sicoldgicas del artista, transmitidas
a través del gesto corporal. Toda significacién y
mensaje se proyectan a través del gesto corporal.
Estos cuerpos rotundos no son reproducciones
de los que la naturaleza proporciona, sino recrea-
ciones que el artista concibe segtin ideas y senti-
mientos personales. No siempre las formas y las
medidas que las armonizan proceden de normas
y leyes externas. El sentimiento del artista fijard
lo que es correcto. Por consiguiente, estas super-
ficies corporales carentes de definicién, que sélo
pretenden una apariencia, procuran eludir toda
referencia especifica o temporal y, por si mismas,
se desarrollan como metaforas con la ayuda de un
profundo lenguaje para conseguir la expresién
deseada. No busquemos imperfecciones anaté-
micas, porque el conocimiento anatémico no es-

pola presenza dun abulta-

mento (‘figuras con rostro

prominente’), cuxo senti-
do escapaseme a falta do testemuno do artista.
Atopamos novos temas que se corresponden con
momentos vitais do escultor. Orixinanse pola
forza de profundas vivencias que o tempo non
borra e xurdiran do recordo para concretarse na
obra de Arte. Permanece o tema da “maternida-
de”, pero sobre todo sera o canto ao esforzo do
marineiro, do atleta, do xogador de baloncesto,
do ensino..., a través duns corpos que se moven,
que parecen ter vida. A estrutura corporal e o
movemento non determinan a exacta anatomia,
que a natureza regala, senén as motivaciéns
sicoldxicas do artista, transmitidas a través do
xesto corporal. Toda significacién e mensaxe
proxéctanse a través do xesto corporal. Estes
corpos rotundos non son reproduciéns dos que
a natureza proporciona, senén recreaciéns que
o artista concibe segundo ideas e sentimentos
persoais. Non sempre as formas e as medidas
que as harmonizan proceden de normas e leis
externas. O sentimento do artista fixard o que
é correcto. Por conseguinte, estas superﬁcies
corporais carentes de definicién, que sé preten-
den unha apariencia, procuran eludir toda refe-
rencia especifica ou temporal e, por si mesmas,
desenvdlvense como metaforas coa axuda dun-
ha profunda linguaxe para conseguir a expre-
si6n desexada. Non busquemos imperfeccions
anatomicas, porque o conecemento anatémico
non estaba na mente do artista. Quedemos na
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taba en la mente del artista. Quedémonos en la
recreacion figurativa a través de la metafora, con
el lenguaje y el gesto corporal como expresion.

Estas ideas, que determinan una actividad, no
se generan de un dia para otro, sino que deben
ser objeto de larga y profunda reflexion. Poste-
riormente, se prevé el inicio, como lento caminar
que se ird vigorizan-
do con el trabajo.

Por tanto, esta acti-
vidad comenzé en
la década anterior y
traigo a este comen-
tario dos obras: Salida del bano (G.15) de 1968,
en bronce, y Madre e hijo cubiertos con un manto
(n°14) c. 1968, en bronce, las cuales mantienen la
relacién de volumen y espacio exterior de la etapa
anterior, pero ya inician la ausencia de referencias
anatomicas de la etapa actual. Si X. Pineiro titula-
ra la primera como “Venus saliendo del agua”, me
pareceria acertado, pero ahora estamos en tiempos
en que es aconsejable mantener la indefinicién y
no buscar referencias en el Arte cldsico.

Encontramos todavia idénticos temas: materni-
dades recostadas o sentadas con el mismo gesto
de las piernas cruzadas, sensacion de seguridad,
sosiego, que el hijo necesita, mujeres individua-
les, que mantienen caracteres conocidos, con la
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« . . P
(...) nos introducimos en la ‘aventura
estética’ de Xodn Pineiro con temas

NUEvos y Cuerpos en movimiento”

recreacion figurativa a través da metafora, coa
linguaxe e o xesto corporal como expresion.

Estas ideas, que determinan unha actividade, non
se xeran dun dia para outro, senén que deben ser
obxecto de longa e profunda reflexion. Posterior-
mente, prevese o inicio, como lento caminar que
se ird vigorizando co traballo.

Por tanto, esta ac-
tividade
na década ante-

comezou

rior e traio a este
comentario duas
obras: Saida do bario
(G.15) de 1968, en bronce, e Nai e fillo cuber-
tos cun manto (n°14) c.1968, en bronce, as cales
mantenen a relacién de volume e espazo exterior
da etapa anterior, pero xa inician a ausencia de
referencias anatémicas da etapa actual. Se X. Pi-
neiro titulase a primeira como “Venus saindo da
auga”, pareceriame acertado, pero agora estamos
en tempos en que ¢ aconsellable manter a inde-
finicién e non buscar referencias na Arte clésica.

Atopamos ainda idénticos temas: maternida-
des recostadas ou sentadas co mesmo xesto das
pernas cruzadas, sensacién de seguridade, acou-
go, que o fillo precisa, mulleres individuais, que
mantefnen caracteres conecidos, coa cabeza 4 es-
querda e os vigorosos xeonllos adiantandose cara



Ne. 16 Caminante - 1965
Bronce
Coleccién Xoan Pineiro
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cabeza a la izquierda y las vigorosas rodillas ade-
lantandose hacia el contemplador... Hay mucho
en estas obras que nos resulta familiar. {Qué cam-
bia?... Cambia, ademds de la indefinicién facial,
manos y pies, el juego de volumenes, en los que
la linea curva marca siempre los limites, como si
quisiera transmitir que todo lo que no es volumen
compacto es sombra y cuanto es volumen es luz.
Ejemplos tenemos suficientes: entre otros, Madre
reclinada amamantando (G.16) de 1969; Mujer
acostada (G.17) 1973; Madre (G.18) 1973; Ma-

N°. 17 Bailando - 1973
Bronce, 38 x 16 x 19 cm.
Coleccién Xoan Pineiro
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ao contemplador... Hai moito nestas obras que
nos resulta familiar. Que cambia?... Cambia, ade-
mais da indefinicién facial, mans e pés, o xogo
de volumes, nos que a lina curva marca sempre
os limites, coma se quixese transmitir que todo
o que non ¢ volume compacto ¢ sombra e canto
¢ volume ¢ luz. Exemplos temos abondo: entre
outros, Nai reclinada aleitando (G.16) de 1969;
Muller deitada (G.17) de 1973; Nai (G.18) de
1973; Nai sentada con fillo (G.19) de 1970;

Nai axeonllada con dous nenos (G.20) de 1969;



dre sentada con hijo (G.19) de 1970; Madre arro-
dillada con dos ninos (G.20) 1969; Mujer sentada
agarrando un pie (G.21) 1969; Nino agarrando
un pie (G.22) c. 1970 y Nina gimnasta (G.23) c.
1970. Todas estas obras son realizadas en bronce.

Con la serie de “rostros prominentes”, nos intro-
ducimos en el auténtico desafio estético o en la
‘aventura estética’ de X. Pineiro con temas nue-
VOS y Cuerpos en movimiento, grupos como el
de los marineros, que es profesién de hombres

Ne. 18 Corredor - 1962
Bronce, 51 x 52 x21 cm.
Coleccién Xoan Pineiro

Muller sentada agarrando un pé (G.21) de 1960;
Neno agarrando un pé (G.22) c. 1970 e Nena
ximnasta (G.23) c.1970. Todas estas obras son
realizadas en bronce.

Coa serie de “rostros prominentes”, introducimo-
nos no auténtico desafio estético ou na ‘aventura
estética’ de X. Pineiro con temas novos e corpos en
movemento, grupos como o dos marineiros, que
¢ profesion de homes recios, entre os que selec-
cionei para este comentario Marineiros levando
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recios, entre los que he seleccionado para este
comentario Marineros llevando redes (n°13) de
1974, realizada en bronce (1980 fue el ano de su
presentacién en la Galeria Arboreda de Ferrol).
Tema concurrente es siempre la “maternidad”,
como Madpre llevando un hijo (n°15) de 1970, en
piedra y Caminante (n°16) de 1965, en bronce.
El corredor (n°18) de 1962, en bronce; Bailando
(n°17) de 1973, en bronce. Es dificil comprender
que un cuerpo tan compacto exprese velocidad y
esfuerzo, a pesar del gesto corporal, y que el artis-
ta comprendié que no podia llevarlo a Jugadores
(n°19) c.1980, en bronce, donde acerté a captar
uno de los instantes mds impactantes del balon-
cesto, como es el bloqueo, a través de dos cuerpos
esbeltos, dgiles, casi ingravidos, como no podia ser
de otra manera si pretendia adornar la escena de
verosimilitud.

Estos ejemplos inducen a dos consideraciones: que
la produccion artistica asi clasificada no responde
a compartimentos cronoldgicos rigidos; y que se
inspira en personajes y sus actividades reales.

‘Lo que yo persigo, por encima de
todo, es expresion... Toda la dispo-

sicién de mi cuadro es expresiva’.
(Matisse)
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redes (n°13) de 1974, realizada en bronce (1980
foi 0 ano da sua presentacion na Galeria Arbo-
reda de Ferrol). Tema concorrente ¢ sempre a
“maternidade”, como Nai levando un fillo (n°15)
de 1970, en pedra e Caminante (n°16) de 1965,
en bronce. O corredor (n°18) de 1962, en madei-
ra; Bailando (n°17) de 1973, en bronce. E dificil
comprender que un corpo tan compacto exprese
velocidade e esforzo, a pesar do xesto corporal, e
que o artista comprendeu que non podia levalo a
Xogadores (n°19) c.1980, en bronce, onde acer-
tou a captar un dos instantes mdis impactantes
do baloncesto, como ¢ o bloqueo, a través de dous
corpos esveltos, axiles, case ingravidos, como non
podia ser doutra maneira se pretendia adornar a
escena de verosimilitude.

Estes exemplos inducen a duas consideracidns:
que a producion artistica asi clasificada non res-
ponde a compartimentos cronoldxicos rixidos; e
que se inspira en personaxes € as suas actividades
reais.

Insistirei no “xesto corporal” como compendio de
MOVEMENtOs SUCESivos para conseguir a sensacion
de seres vivos. Non vexo titular mellor para estes
corpos que expresan todo “o vigor dos corpos vi-
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Alguén pode preguntarse que pretendia o artista.
E non se me ocorre outra cousa que repetir o que



Insistiré en el “gesto corporal” como compendio
de movimientos sucesivos para conseguir la sen-
sacion de seres vivos. No veo titular mejor para
estos cuerpos que expresan todo “el vigor de los
cuerpos vivos”.

Alguien puede preguntarse qué pretendia el ar-
tista. Y no se me ocurre otra cosa que repetir lo
que dijo Matisse: “Lo que yo persigo, por encima
de todo, es expresion... (que) no consiste en la pa-
sion reflejada de un rostro humano, traicionada
por algin gesto violento. Toda la disposicién de
mi cuadro es expresiva’.

De cualquier forma, esta manera de expresarse
debid ser bien querida por el artista, porque ver-
siond en bronce temas anteriores como Foliada,
Nai -adquirida por la empresa Larsa-, en piedra;
Madre acostada amamantando de 1969, muy se-
mejante a Desnuda acostada de 1963, en bronce.

Lo importante es comprobar cémo X. Pineiro
seguia trabajando para encontrar la expresion
adecuada a un tema, aunque fuera conocido.
Reconocido el mérito del artista, me parece que
esta nueva version, camino de la abstraccidn,
pierde contundencia, al menos para el mensaje
que desea transmitir, y gana en ambigiiedad,
indefinicién, esperando del contemplador una
nueva y diferente reaccién ante la obra de arte,
como pedia Kandinsky: “el contemplador tiene

dixo Matisse: “O que eu persigo, por encima de
todo, ¢ expresion... (que) non consiste na paixon
reflectida dun rostro humano, traizoada por algun
xesto violento. Toda a disposicién do meu cadro
¢ expresiva’”.

De calquera forma, esta maneira de expresarse
debeu ser ben querida polo artista, porque ver-
sionou en bronce temas anteriores, como Foliada,
Nai -adquirida pola empresa Larsa-, en pedra;
Nai deitada aleitando de 1969, moi semellante a
Espida deitada de 1973, en bronce.

O importante ¢ comprobar como X. Pineiro se-
guia traballando para atopar a expresion axeitada
a un tema, ainda que fose conecido. Reconecido
o mérito do artista, paréceme que esta nova ver-
sion, camino da abstraccién, perde contundencia,
polo menos para a mensaxe que desexa transmi-
tir, e gana en ambigiiidade, indefinicién, esperan-
do do contemplador unha nova e diferente reac-
cién ante a obra de arte , como pedia Kandinsky:
“o contemplador ten que aprender a contemplar
o cadro como unha representacién grafica dunha
disposicion de 4nimo, e non como unha represen-
tacién de obxectos”. Non serd a representacién
de algo que existe na natureza, senén a represen-
tacidn dun estado de 4nimo, sen relacién co mun-
do exterior. E a actitude que solicitan do contem-
plador, quen se ocupa da arte abstracta.
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que aprender a contemplar el cuadro como una
representacién grafica de una disposicion de ani-
mo, y no como una representacién de objetos”.
No serd la representacion de algo que existe en la
naturaleza, sino la representacion de un estado de
4nimo, sin relacién con el mundo exterior. Es la
actitud que solicitan del contemplador, quienes
se ocupan del arte abstracto.

En este breve recorrido por la figuracién de X.
Pineiro, hallé algo que dice mucho de su persona-
lidad y su capacidad de acumular sentimientos:
vive y trabaja en una época de desarrollo econé-
mico, en la que casi todo va cambiando, y ¢l pa-
rece que anora viejos recuerdos, viejas estampas,
que ya no se producen. Es como si mantuviera con
mucha fijeza una visién de la infancia o primera
juventud y que su vitalidad artistica, creadora, le
impulsara a recordar esos sutiles instantes, que
dejan huella profunda en las personas.

X. Pifeiro estd esculpiendo, o modelando, y re-
cordando. Ni las “foliadas” existen, o si existen
solamente como tema de conversacion de viejos
tiempos y entranables recuerdos, ni las escenas
marineras perduran en la vida real y social. La
“vuelta del mar”, de perseverante congoja pasé a
espera sin peligro; ya no se piensa a cudntas viu-
das el mar castigard este invierto, porque la segu-
ridad en el trabajo es un objetivo a cumplir. Pero
los recuerdos permanecen y el artista los convier-
te en obra de Arte.

N°. 19 Jugadores - 1980
Bronce, 76 cm.
Coleccién Xoan Pineiro

Neste breve percorrido pola figuracién de X. Pi-
neiro, achei algo que di moito da sta personalida-
de e a sta capacidade de acumular sentimentos:
vive e traballa nunha época de desenvolvemento
econdmico, na que case todo vai cambiando, e el
parece que estrana vellos recordos, vellas estam-
pas, que xa non se producen. E coma se manti-
vese con moita fixeza unha visiédn da infancia ou
primeira mocidade e que a sua vitalidade artisti-
ca, creadora, o impulsase a lembrar eses sutis ins-
tantes, que deixan pegada profunda nas persoas.

X. Pineiro estd esculpindo, ou modelando, e lem-
brando. Nin as “foliadas” existen, ou si existen s6
como tema de conversacién de vellos tempos e en-
tranables recordos, nin as escenas marineiras per-
duran na vida real e social. A “volta do mar”, de
perseverante tristura pasou a espera sen perigo;
Xa non se pensa a cantas vilivas o mar castigard
este inverno, porque a seguridade no traballo é un
obxectivo para cumprir. Pero as lembranzas per-
manecen e o artista convérteas en obra de Arte.
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N°. 20 Alumbramiento
Granito gris, 39x51x57 cm. - 1964
Coleccion particular, Ferrol



LOS ESTILOS (III)

LA CONFIGURACION
DEL ARTE ABSTRACTO

OS ESTILOS (I11)

A CONFIGURACION
DA ARTE ABSTRACTA

El Arte abstracto constituyé una
revolucién dentro de la actividad
artistica en general. Aquellos prime-
ros artistas, dotados de inteligencia
y audacia, no se independizaron
ficilmente de la figuracion, o la
ejecutaron simultdineamente, sino
después de vencer muchas trabas
y ambigtiedades. A veces, no es c6-
modo salirse de los caminos transi-
tados; y pretender innovar, puede
irritar al comun. Era preciso acotar-
lo todo, determinar este nuevo arte,

A arte abstracta constitufu unha
revolucidn dentro da actividade
artistica en xeral. Aqueles primei-
ros artistas, dotados de intelixencia
e audacia, non se independizaron
doadamente da figuracién, ou a exe-
cutaron simultaneamente, sendn
despois de vencer moitas trabas e
ambigiiidades. As veces, non é c6-
modo sair dos caminos transitados,
e pretender innovar, pode irritar ao
comun. Era preciso acoutalo todo,
determinar esta nova arte, e moitos



y muchos parecian mds interesados en explicar al
contemplador lo que su obra no era para olvidar
el arte anterior, y aceptara la nueva actividad ar-
tistica. Pero al mismo tiempo, el artista, para con-
seguir su objetivo necesitaba la complicidad del
contemplador, porque de su comprensién depen-
derd la vida o la muerte de su obra abstracta. Mds
aun, llegard a establecer que existe una ética para
la contemplacion de una obra como la hay para
crear esa obra: El contemplador debe adaptarse a
las nuevas experiencias que este arte ofrece. Igual
que el artista, el contem-
plador se ve enfrentado
a unas decisiones que
ha de tomar, una aper-
tura y unos riesgos que
debe correr. De este
modo, queda implica-
do, o no, en la vida de la
obra segtin la admita o la rechace. Espero que no
parezca una exageracion decir que el nuevo arte
necesitaba una reconversién cerebral.

Si pretendiera extender estas consideraciones so-
bre lo que es o no es el arte abstracto, correria el
riesgo de perderme en un laberinto de afirmacio-
nes, afines o enfrentadas. Pero, tal vez, sea preciso
advertir que el artista para crear, necesita ser ab-
solutamente libre y parece que en la obra abstrac-
ta encuentra el mayor grado de esa libertad.
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“La obra abstracta de X. Pineiro
se desarroll6 paralela a la obra
figurativa desde la década de los
sesenta.”

parecian mais interesados en explicalle ao con-
templador o que a stia obra non era para esquecer
a arte anterior, e que aceptase a nova actividade
artistica. Pero ao mesmo tempo, o artista, para
conseguir o seu obxectivo necesitaba a complici-
dade do contemplador, porque da stia compren-
sion dependeria a vida ou a morte da stia obra
abstracta. Mdis ainda, chegaria a establecer que
existe unha ética para a contemplacién dunha
obra comoa hai para crear esa obra: O contempla-
dor debe adaptarse 4s novas experiencias que esta
arte ofrece. Igual que o
artista, o contemplador
vese enfrontado a un-
has decisions que ha de
tomar, unha apertura e
uns riscos que debe co-
rrer. Deste xeito, queda
implicado, ou non, na
vida da obra segundo a admita ou a rexeite. Espe-
ro que non pareza unha esaxeracion dicir que a
nova arte necesitaba unha reconversién cerebral.

Se pretendese estender estas consideraciéns so-
bre 0 que ¢ ou non ¢ a arte abstracta, correria o
risco de perderme nun labirinto de afirmacidns,
afins ou enfrontadas. Pero talvez sexa preciso
advertir que o artista para crear, necesita ser ab-
solutamente libre e parece que na obra abstracta
atopa o maior grao desa liberdade.



Cuando quieren explicarnos el surgimiento de
la obra abstracta, algunos manifiestan que todo
el proceso es abstraccion, es decir, que desde
el inicio de la idea hasta su completa ejecucion,
todo es abstraccion; mientras que otros parten
de un objeto y desde ¢l se dirigen a lo abstrac-
to. Fernando Zébel pretendia demostrar a tra-
vés de varios dibujos de un paisaje del interior
de la Alhambra, cémo conseguir finalmente una
abstraccién, donde desarrollaba una especie de
transparencias tenues, de contornos evanescentes
hasta perderse. Aun viendo el proceso explicado,
se necesitaba mucha fe para aceptar la determina-
cién del maestro.

En X. Pineiro observo esta doble modalidad de
la obra de arte abstracto en cuanto al origen: ‘gé-
nero abstracto permanente’ (desarrollos mentales
de taller) y ‘primero, el objeto’, para que la obra
se relacione con el mundo de los objetos y de la
naturaleza. Pero no se entenderia bien si no le
situdramos en el contexto histdrico del arte euro-
peo, cuando desarrollan sus creaciones artisticas
dos escultores geniales: Henry Moore y Barbara
Hepworth, en plenitud durante las décadas cen-
trales del siglo pasado, precisamente cuando X.
Pineiro afianza de manera relevante su propia ac-
tividad artistica.

La obra abstracta de X. Pineiro me parece tan
interesante, que en los términos de esta Revista

Cando queren explicarnos o xurdimento da obra
abstracta, algins manifestan que todo o proceso
¢ abstraccidn, ¢ dicir, que desde o inicio da idea
ata a stia completa execucién, todo é abstraccion;
mentres que outros parten dun obxecto e desde el
dirixense ao abstracto. Fernando Zébel pretendia
demostrar a través de varios debuxos dunha pai-
saxe do interior da Alhambra, como conseguir
finalmente unha abstraccién, onde desenvolvia
unha especie de transparencias tenues, de contor-
nos esvaidos ata perderse. Ainda vendo o proceso
explicado, necesitdbase moita fe para aceptar a
determinacién do mestre.

En X. Pineiro observo esta dobre modalidade da
obra de arte abstracta en canto 4 orixe: “xénero
abstracto permanente” (desenvolvementos men-
tais de taller) e “primeiro, o obxecto”, para que
a obra se relacione co mundo dos obxectos e da
natureza. Pero non se entenderia ben se non o
situdsemos no contexto histdrico da arte europea,
cando desenvolven as stas creacidns artisticas
dous escultores xeniais: Henry Moore e Barba-
ra Hepworth, en plenitude durante as décadas
centrais do século pasado, precisamente cando X.
Pineiro afianza de maneira relevante a stia propia
actividade artistica.

A obra abstracta de X. Pineiro paréceme tan in-
teresante, que nos termos desta Revista, N° 2, ¢
inabarcable, polo que decidin dedicarlle outro
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-IN°2- es inabarcable, por lo que decidi dedicar-
le otro niimero -tal vez el IN°4- sobre todo por-
que para esta ocasion preferi no vincular su obra
con la de otros escultores, con otras actividades
artisticas y posibles relaciones o influencias, si
las hubiere. Pero ahora me parece poco proba-
ble que pueda reconocer su obra y simultdnea-
mente la desvincule de la de aquellos primeros
audaces aventureros, que fueron capaces de
promover un arte nuevo. Lo que importa es ir
mis alld y descubrir la originalidad y la perso-

nalidad de X. Pineiro.

Los escultores mds comprometidos, como X.
Pineiro, captaron pronto las posibilidades que
le ofrecia la nueva situacion, y, ademas, recono-
cieron las exigencias del mercado al que debian
adaptarse. Para triunfar, debian conocer los ma-
teriales adecuados, como el bronce, métodos de
trabajo, como la fundicién, y comprobar las po-
sibilidades plasticas que este material ofrece. Y
todavia més: seguridad en los desplazamientos y
la posibilidad de sacar ediciones de 7 o 9 piezas,
mds otra para el escultor.

Lo que descubrimos enseguida, es que la obra
abstracta de X. Pineiro se desarrollé cronoldgica-
mente paralela a la obra figurativa desde la déca-
da de los sesenta. Por tanto, no es consecuencia
de su propia evolucién o trénsito de la figuracién
ala abstraccion, sino que conociendo la deriva del
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nimero, talvez o IN° 4, sobre todo porque para
esta ocasién preferin non vincular a stia obra
coa doutros escultores, con outras actividades
artisticas e posibles relaciéns ou influencias, se
as houber. Pero agora paréceme pouco proba-
ble que poida reconecer a stia obra e simulta-
neamente desvinculala da daqueles primeiros
audaces aventureiros, que foron quen de pro-
mover unha arte nova. O que importa ¢ ir mdis
al6 e descubrir a orixinalidade e a personalidade

de X. Pineiro.

Os escultores mdis comprometidos, como X.
Pineiro, captaron logo as posibilidades que lles
ofrecia a nova situacion, e, ademais, reconeceron
as esixencias do mercado ao que debian adap-
tarse. Para triunfar, debian conecer os materiais
axeitados, como o bronce, métodos de traballo,
como a fundicién, e comprobar as posibilidades
plasticas que este material ofrece. E ainda mais:
seguridade nos desprazamentos e a posibilida-
de de sacar ediciéns de 7 ou 9 pezas, mais outra
para o escultor.

O que descubrimos axina, ¢ que a obra abs-
tracta de X. Pineiro desenvolveuse crono-
loxicamente paralela 4 obra figurativa des-
de a década dos sesenta. Por tanto, non ¢é
consecuencia da sta propia evolucién ou
transito da figuracién 4 abstraccién, senén
que conecéndoa deriva da arte en todas



“El tema de la maternidad continud

siendo fuente de inspiracion permanente...”

Arte en todas partes, no quiso quedarse ajeno al
hecho artistico nuevo, y con sus propios medios y
con el impulso de su personalidad colaboré en la
nueva experimentacion.

X. Pineiro conoce los pilares de la investigacion
que conduce a la abstraccion: la busqueda del va-
cio, obtencién de diferentes texturas que reciben la
luz de distinta manera, el concepto de perforacion
y tension de elementos que introduce la luz, el aire,
crea un espacio en el interior de la obra, las propor-
ciones (las medidas correctas son las que determi-
na el escultor) y la distribucién de elementos en el
espacio, la busqueda y descubrimiento de contras-
tes de la superficie exterior e interior por el espacio
abierto en la obra. Todo esto conoce X. Pineiro y
de tal préctica surgirdn esculturas muy interesan-
tes para el contemplador y la historia del Arte.

El tema de la “maternidad” continud siendo fuen-
te de inspiracion permanente para los principales
creadores, que mantuvo también X. Pineiro. Para
corroborarlo traigo a mi comentario tres obras, y
una cuarta que es una derivacién de las anterio-
res; en ellas se manifiestan valores, conceptos, su-
gerencias ya reconocidas.

partes, non quixo quedar alleo ao
feito artistico novo, e cos seus pro-
pios medios e co impulso da sua
personalidade colaborou na nova
experimentacion.

X. Pineiro conece os alicerces da investigacién
que conduce 4 abstraccién: a procura do baleiro,
obtencidn de diferentes texturas que reciben a luz
de distinta maneira, o concepto de perforacion e
tension de elementos que introduce a luz, o aire,
crea un espazo no interior da obra, as proporcions
(as medidas correctas son as que determina o es-
cultor) e a distribucién de elementos no espazo,
a procura e descubrimento de contrastes da su-
perficie exterior e interior polo espazo aberto na
obra. Todo isto conece X. Pifieiro e de tal practica
xurdirdn esculturas moi interesantes para o con-
templador e a historia da Arte.

O tema da “maternidade” continuou sendo fon-
te de inspiracién permanente para os principais
creadores, que mantivo tamén X. Pineiro. Para
corroboralo traio a0 meu comentario tres obras, e
unha cuarta que ¢ unha derivacién das anterio-
res: nelas maniféstanse valores, conceptos, suxes-
tidns, xa reconecidas.

Con Alumeamento (n°20) de 1964, en granito
gris de Gondomar, X. Pineiro tivo a fortuna de
orixinar a controversia sobre a necesidade e a
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N°. 21 Maternidad
Granito gris, dimensiones desconocidas - 1960
Paradero desconocido
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N°. 22 Maternidad
Mérmol, 41 x 44cm - 1960
Propiedad particular
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“(...) desde la objetividad a la abstraccién

manteniendo destellos suficientes expuestos

distraidamente para dejarnos una obra de

incalculable belleza y ternura”

Con Alumbramiento (n°20) de 1964, en grani-
to gris de Gondomar, X. Pineiro tuvo la fortuna
de originar la controversia sobre la necesidad y
la idoneidad de elegir este tema y desarrollarlo
con libertad en los términos y con los elementos
expresivos que a él le parecieron adecuados. La
novedad radicaba en la sinceridad y la humildad
con que adoptaba el tema desde la objetividad
a la abstraccién, pero manteniendo destellos
suficientes, o realidades parciales, expuestas
como distraidamente, y dejarnos una obra de
incalculable belleza y ternura. Y, otra vez, lo
que da vida a esta obra es el gesto, otro mas de
los muchos de X. Pineiro, por el que toda la in-
tensidad dramdticamente feliz del momento se
concentra en el que llega, fragil, pero no inde-
fenso, cabeza, brazos, piernas de la madre, y la
curvatura total que le aisla del espacio exterior
como escudo protector. Es un gesto que sinte-
tiza y abarca todo, de amparo o abrazo. Otros
accidentes que acompanan a la obra abstracta
se dan por la inercia del desarrollo delicado y
misterioso del tema, la eleccién del material, la
piedra gris, para indicarnos, quizd, que la mater-
nidad es tan necesaria y contundente como la
firmeza de la piedra, naturaleza en estado puro,
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idoneidade de elixir este

tema e desenvolvelo con

liberdade nos termos e cos

elementos expresivos que a

e lle pareceron adecuados.
A novidade radicaba na sinceridade e a humilda-
de con que adoptaba o tema desde a obxectividade
4 abstraccién, pero mantendo escintileos suficien-
tes, ou realidades parciais, expostas como distrai-
damente, e deixarnos unha obra de incalculable
beleza e tenrura. E, outra vez, o que dd vida a esta
obra ¢ o xesto, outro mdis dos moitos de X. Pineiro,
polo que toda a intensidade dramaticamente feliz
do momento concéntrase no que chega, frixil,
pero non indefenso, cabeza, brazos, pernas da nai,
e a curvatura total que o illa do espazo exterior
como escudo protector. E un xesto que sinteti-
za e abrangue todo, de amparo ou abrazo. Outros
accidentes que acompanan 4 obra abstracta danse
pola inercia do desenvolvemento delicado e miste-
rioso do tema, a eleccion do material, a pedra gris,
para indicarnos, se cadra, que a maternidade ¢ tan
necesaria e contundente como a firmeza da pedra,
natureza en estado puro, natureza intacta, sen ma-
nipulacién, e sen deixar de ser humilde aparece
como imprescindible nas nosas vidas.

S6 podo gozar coa seguinte anécdota: “Cando
Alumeamento se achaba exposta en Santiago de
Compostela, o seu autor foi espertado unha noite
4 unha da madrugada por uns médicos que discu-



naturaleza intacta, sin manipulacion, y sin dejar
de ser humilde aparece como imprescindible
en nuestras vidas.

Sélo puedo regocijarme con la siguiente anécdota:
“Cuando Alumbramiento se hallaba expuesta en
Santiago de Compostela, su autor fue despertado
una noche a la una de la madrugada por unos mé-
dicos que discutian de esa obra y que deseaban
proseguir la discusion ante la propia escultura y
hacer preguntas al autor” (ABC, 13/1/1966, p.
63). El escultor recibié el mejor premio.

X. Pineiro parece satisfecho de esta obra, porque
en 1980 realiz6 una segunda versién en bronce,
que le sirvié para desarrollar algunos conceptos
de la nueva vanguardia, como el juego de las dife-
rentes texturas y destacar la austeridad tdctil de la
masa exterior frente al patinado interior, y conse-
guir algo de color, color interior y exterior, y desa-
rrollar la concavidad donde aparece el misterio de
la vida o senalar el centro focal de la obra.

Para profundizar en este breve recorrido por la
abstraccién de X. Pifeiro, elegi dos obras; y, tam-
bién, una tercera; aunque me
son suficientes por ahora las dos
“maternidades”, muy semejantes,
obtenidas con tratamientos dife-
rentes al momento de visualizar el
ritmo de lineas, luz, movimiento,

tian desa obra e que desexaban proseguir a discu-
sion diante da propia escultura e facer preguntas
ao autor” (ABC, 13/1/1966, p. 63). O escultor

recibiu o mellor premio.

X. Pineiro parece satisfeito desta obra, porque en
1980 realizou unha segunda versién en bronce,
que lle serviu para desenvolver algiins concep-
tos da nova vangarda, como o xogo das diferentes
texturas e destacar a austeridade tdctil da masa
exterior fronte ao patinado interior, e conseguir
algo de cor, cor interior e exterior, e desenvolver
a concavidade onde aparece o misterio da vida ou
sinalar o centro focal da obra.

Para afondar neste breve percorrido pola abstrac-
cién de X. Pineiro, elixin duas obras; e, tamén,
unha terceira; ainda que me son suficientes por
agora as ddas “maternidades”, moi semellantes,
obtidas con tratamentos diferentes ao momento
de visualizar o ritmo de linas, luz, movemento, a
través de sinxelas formas xeométricas e moita cali-
dade poética. Na primeira (n°21) en granito gris,
de 1960, unha curva de lia menguante acolle no
seu interior unha figura esférica, o fillo, e outra,

“Xo4n Pineiro conoce que el agujero dentro
de una piedra es como un espacio negativo”
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a través de sencillas formas geométricas y mucha
calidad poética. En la primera (n°21) en granito
gris, de 1960, una curva de luna menguante acoge
en su interior una figura esférica, el hijo, y otra,
superior, ovalada, la madre. Para que la luz tra-
baje y quede prendida en la textura de la piedra,
el escultor se valié de un cincelado tosco para el
espacio exterior, menos tosco para la cabeza del
hijo y superficie pulida para la figura ovalada de la
cabeza y rostro de la madre. Es ir de lo exterior, al
foco central de la composicion, conducidos por la
luz que marca los espacios. Y no falta el gesto del
abrazo, trazado por la linea curva y baja de la luna.

La segunda Maternidad (n°22) marmol, de 1960,
tan semejante a la anterior, me interesd porque
vefa al artista satisfecho de la “maternidad” an-
terior (n°21) donde juega con los mismos ele-
mentos pero buscando efectos y contrastes mas
contundentes, mas ficilmente comprobables.
Para conseguirlo eligié el marmol. Mds campo
para texturas diferentes. Pero lo mds importan-
te, lo que interesa senalar es la convergencia de
todas las curvas, mas curvas, para que la luz las
senalase a capricho, disfrutando de su trabajo,
de dar vida. Y mantiene el cardcter de obra com-
pacta para su perdurabilidad, que se consideré
virtud estética.

El escultor tituld la tercera obra Escultura (G.38)
piedra de 1979, que si se llamara “maternidad” no
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superior, ovalada, a nai. Para que a luz traballe e
quede prendida na textura da pedra, o escultor
valeuse dun cincelado basto para o espazo exte-
rior, menos basto para a cabeza do fillo e superfi-
cie puida para a figura ovalada da cabeza e rostro
danai. E ir do exterior ao foco central da composi-
cién, conducidos pola luz que marca os espazos.
E non falta o xesto do abrazo, trazado pola lina
curva e baixa da lua.

A segunda Maternidade (n°22) mérmore, de
1960, tan semellante 4 anterior, interesoume por-
que via ao artista satisfeito da “maternidade” ante-
rior (n®21) onde xoga cos mesmos elementos pero
buscando efectos e contrastes mais contundentes,
mdis facilmente comprobables. Para consegui-
lo elixiu o marmore. Mais campo para texturas
diferentes. Pero o mdis importante, o que intere-
sa sublinar ¢ a converxencia de todas as curvas,
mais curvas, para que a luz as sinalase 4 capricho,
gozando do seu traballo, de dar vida. E mantén o
cardcter de obra compacta para a stia perdurabili-
dade, que se considerou virtude estética.

O escultor titulou a terceira obra Escultura (G.38)
pedra de 1979, que se se chamase “maternidade”
non nos estranaria, despois de reter o recordo das
duas obras anteriores. Agora é a mesma masa que
desenvolve a gran curva que se pecha con duas
formas esféricas, nas que os espazos baleiros ou a
masa perforada danlle sentido e verosimilitude 4



nos extranaria, después de
retener el recuerdo de las
dos obras anteriores. Ahora
es la misma masa que desa-
rrolla la gran curva que se
cierra con dos formas esféricas, en las que los es-
pacios vacios o la masa perforada le dan sentido y
verisimilitud a la obra imaginada o sugerida: deste-
1la sosiego, tranquilidad, porque la esfera superior,
recia y tan solo horadada, representa la fuerza, el
vigor, necesarios para proteger la esfera inferior,
cuya debilidad estd sugerida por la perforacion
que la domina.

X. Pineiro conoce que el agujero dentro de una
piedra €s como un espacio negativo. No siempre;
ya veremos como algunos escultores derivaron
hacia un relato, en el que la masa y el vacio se re-
lacionan o complementan para representar algo
real. El escultor no es ajeno a lo que se especula-
ba sobre el agujero, la perforacién, hasta el pun-
to de llegar a ser un elemento cultural tan impor-
tante como la propia masa. Introduce luz, aire, o
comunicacion, crea espacios nuevos, interiores,
en el interior de la obra. Y, sobre todo, mucho di-
namismo. Todo esto lo sabe el escultor y lo pone
en practica para crear obras en las que, ademis,
deja huellas de su personalidad, como es la serie
“Ovalo”, desarrollada entre 1970 y 1973 para la
que utilizé el bronce salvo en el primero.

“El escultor compromete al contemplador para que
la obra, su obra, le despierte sugerencias multiples”

obra imaxinada ou suxerida: destella acougo, tran-
quilidade, porque a esfera superior, recia e tan s6
horadada, representa a forza, o vigor necesarios
para protexer a esfera inferior, cuxa debilidade
estd suxerida pola perforacion que a domina.

X. Pineiro conece que o buraco dentro dunha pe-
dra ¢ como un espazo negativo. Non sempre; xa
veremos como alguns escultores derivaron cara a
un relato, no que a masa e o baleiro relaciénanse
ou compleméntanse para representar algo real. O
escultor non ¢ alleo ao que se especulaba sobre o
buraco, a perforacion, ata o punto de chegar a ser
un elemento cultural tan importante como a pro-
pia masa. Introduce luz, aire, ou comunicacién,
crea espazos novos, interiores no interior da obra.
E, sobre todo, moito dinamismo. Todo isto sdbeo
o escultor e pono en préctica para crear obras nas
que, ademais, deixa pegadas da stia personalidade,
como ¢é a serie “Ovalo”, desenvolvida entre 1970 ¢
1973 para a que utilizou o bronce agds no primeiro.

Para concluir, volvo ao proceso creativo con tres
obras, que o escultor cualificou xenericamente
de Escultura, de 1976, 1977 e 1980, e que para
min tenen moita forza compositiva e expresiva
como para singularizalas. Asi que as denomina-
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N°. 23 Escultura 3- 1976
Bronce, 200x110 cm.
Facultade Econdmicas, Santiago de Compostela
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Para concluir, vuelvo al proceso creativo con
tres obras, que el escultor calificé genéricamente
de Escultura, de 1976, 1977y 1980, y que para
mi tienen mucha fuerza compositiva y expresiva
como para singularizarlas. Asi que las denomi-
naré¢ “Fuego que no cesa” (n°23), de 1976, “Fue-
go que sorprende” (n°24) y “Fuego contenido”
(n°25), de 1980. Las tres fundidas en bronce.

Y si el escultor compromete al contemplador para
que la obra, su obra, le despierte sugerencias mul-
tiples, ami estas obras me sugieren la realidad del
fuego, su fuerza y la actitud que puede adoptar
dependiendo de circunstancias externas. De un
gran fuego, el escultor aislé una mindscula parte,
y aun eliminando lo que juzgaba accesorio, se
quedd con una serie de lenguas de fuego, que se
retuercen, que no se elevan a alguna parte, sino
que después del momento de maxima explosion
a media altura, se recogen sobre si mismas en ple-
nitud para anular cualquier signo de indefinicién.
Por esta accidn creativa del escultor, la obra se co-
munica con su espacio exterior y puede integrar-
se en cualquier paisaje.

rei “Lume que non cesa” (n°23) de 1976, “Lume
que sorprende” (n°24) e “Lume contido” (n°25)
de 1980. As tres fundidas en bronce.

E se o escultor compromete ao contemplador para
que a obra, a stia obra, lle esperte suxestions muil-
tiples, a min estas obras suxirenme a realidade
do lume, a sta forza e a actitude que pode adop-
tar dependendo de circunstancias externas. Dun
gran lume, o escultor illou unha minuscula parte,
eainda eliminando o que xulgaba accesorio, que-
dou cunha serie de linguas de lume, que se retor-
cen, que non se elevan a ningunha parte, senén
que despois do momento de méaxima explosion a
media altura, recéllense sobre si mesmas en pleni-
tude para anular calquera signo de indefinicién.
Por esta accién creativa do escultor, a obra comu-
nicase co seu espazo exterior e pode integrarse en
calquera paisaxe.

III - Configuracion del Arte abstracto 77



N°. 24 Escultura 12 - 1977
Bronce, 120x69cm.
Col. Xoén Pineiro



N°. 25 Escultura 47 - 1980
Bronce, rooxsocm.
Col. Xoén Pineiro






XOAN PINEIRO

Semblanza, por Carmina Alvarez

Vou falar dunha persoa ca que convivin case 25 anos. Soamente faltaban 22 dias
para que se cumpliran. Estaba todo ilusionado en celebrar as vodas de prata con gai-
tas e xuntar a familia. Xodn disfrutaba moitisimo en xuntanzas coas stias amistades
tanto que fora no taller como na casa ou noutros sitios. Era un home moi familiar e
cando famos algun sitio gustaballe moito levar as stas fillas con nds; como daquela ia
moito a Madrid para ver exposicidns, falar de movementos artisticos e tamén coma
sempre, ir a fundicién do Capa, o seu amigo. Para ¢l era como unha necesidade; ¢l
dicia que vina coas pilas cargadas.

Aos primeiros dias de chegar, metiase no estudio en Goidn que era onde traballaba
cunha ilusién como se lle faltase o tempo. Era como unha pasion: darlle curso a stia
creatividade. Asi como tamén se algtin amigo lle dicia de botarlle unha man na pre-
paracién dunha exposicién ou nunha peza, en fin calquera cousa que fose axudar.
Habia rapaces que estaban interesados en aprender e por iso vinan o taller e Xodn
sempre estaba disposto a dedicarlles atencién e darlle facilidades, de ai que algtins
seguiron dedicandose ao que lles gustaba e hoxe son artistas reconecidos.

A Xodn gustdballe moito contemplar a natureza. Recordo que unha das veces que
iamos a Casa de Campo de Madrid, paseando, ¢l sempre se paraba a ver algunha
pedra que lle chamara a atencidn, tanto asi que nunha desas ocasions, o vexo a lim-
par unha pedra que estaba enterrada e case nin se via e dime “ Carmina, sabes que
¢ isto? Mdrmol de Carrara!” efectivamente desenterrouna e colocouna nos pés da
vespa e levouna para casa e despois para o estudio onde a limpou e fixome un retrato
precioso que temos na casa.

Xoan era moi despistado. Quedaba cos amigos e logo conviddbaos a tomar uns vinos
porque niso era moi Xeneroso e ao cambiarse de roupa, esquecia moitas veces a car-
teira na casa e cando fa pagar, non tifia cartos; mais dunha vez tivo que chamarme
para que fose levarlle cartos a onde estaba. Algunha vez tamén lle sucedeu isto nas
gasolineras, ou facfa fotos esquecéndose de ponerlle carrete 4 cdmara. Eu, sempre
que saia da casa, facialle un recordatorio. Pero isto é simplemente unha das moitas
anéedotas, como persoa, como marido e como pai e amigo das stias amistades non
haber4 persoa que poida dicir o contrario, foi unha persoa moi querida.

Carmina Alvarez
Vivva de Xodn Pirieiro






GALERIA

X Ffricaero




I

Escorzo - 1948
Granito de Escobedo
55X55X19 Cm.
Museo Provincial

de Pontevedra

5

Mis padres - 1950
Granito

62x40x 27 cm.
Museo Provincial

de A Coruna

* Premio Escultura como beca-
rio ejemplar en la Exposicién
Nacional de la Escuela de Bellas
Artes. Madrid // 2* Medalla en
la Exposicion Nacional en el
Salén  de Otono, 1955. Museo
Municipal de Madrid.

3

Retrato de Manuela
Gestoso - 1949
Miérmol

45x28x20 cm.
Propiedad familiar

4
La nivia - 1952
Mérmol
36x39x22 cm.
Col. Museo José
Maria Massé

Bueu - Pontevedra

5

Cuqui Pineiro - 1978
Bronce

39X24X19 Ccm.

Col. X. Pineiro

6>|"
Planidera - 1951
Granito

53X25X22 Ccm.
Paradero desconocido

* Participd en las bienales hispa-
noamericanas de Madrid (1951),
La Habana (1953) y Barcelona
(1955); también en el Ateneo
de Pontevedra (1956) y en el
Casino Recreativo de Cangas de
Morrazo.



7

Nina pensativa - c. 1960
Granito

56x42x40 cm.

Col. X. Pineiro

8>.<

El amor del marinero - 1971
Bronce

59X2IX20 CIM.

Col. Federico

Bermudez Martinez
Vigo

* Presentada en 1971 en el Circulo
Mercantil e Industrial de Vigo.
Segunda version de A volta do mar
de 1952, del Ayuntamiento de Can-
gas (Pontevedra).

9

Beata - 1965
Bronce

52X 22 X 20 Cm.

Col. X. Pineiro

10
Torso - 1963
Granito

52X22X19 Cm.
Col. D. Ricardo
Fernandez Castro

Madrid

* Presentada en Vigo y en otras
exposiciones de 1964 a 1971.

11
FEva - 1964
Bronce

60x21x19 cm.

*Version corregida de Torso.

12

Bajada de la Cruz - c. 1965
Piedra

QOX35X30 CIm.

Col. X. Pineiro



13

Carmina - 1969
Miérmol de Carrara
30x28x22 cm.

Col. X. Pineiro

14
Viuda del mar
Bronce

40X27X25 CIm.

1971

Col. Antonio Duran
Vigo.

I5
Salida del bario - 1968
Bronce

37X15X15 cm.
Col. X. Pineiro

*Presentada en la I Bienal Pro-
vincial de la Dip. de Pontevedra.

16

Madpre reclinada
amamantando - 1969
Mirmol

Bronce

33x48x22 cm

Col. Xo4n Pineiro

17
Mujer recostada - 1973
Bronce

30X49X24 cm.
Col. X. Pineiro

18
Nai- 1973
Bronce

28x30x27 cm.

Col. X. Pineiro

* Versién actualizada y fundida.



23

20

22

24

19

Madre sentada
abrazando al hijo - 1973
Bronce

30X22X19 Cm.

Col. Particular

20

Madre arrodillada
con dos ninos - 1973
Bronce

209X21X19 Cm.

Col. X. Pineiro

21

Mujer sentada
agarrando un pie
c. 1973

Bronce
29X22X20 Cm.

Colec. X. Pineiro

22

Nirio agarrando un pie
c. 1973

Granito

Bronce

23X17X19 CIm.

Col. X. Pineiro

23

Nina gimnasta - c. 1970
Bronce

36x36x37 cm.

Col. X. Pineiro

24
Retrato del

Sr. Gémez Romdn - 1970
Bronce

43X22X19 cm.

Col. X. Pineiro

Circulo Mercantil e
Industrial de Vigo



25

27

29

26

28

25

Marinero sentado
enla proa- 1970
Granito
53X29X25 Cm.

Col. X. Pineiro

26

La abuela - 1971
Bronce

36x19Xx20 Cm.

Col. X. Pineiro
Circulo Mercantil e
Industrial de Vigo

27

Eltio Tomds - 1971
Bronce

37X25X20 CIm.

Col. X. Pineiro

28

Marinero haciendo
sonar el cuerno - 1973
Bronce

62x50x50 cm.

Col. Manuel
Lorenzo Muradés
Vigo

29

Velero (I) - 1973
Bronce

128x83 cm.

Col. X. Pineiro

30
Velero (II) - 1976
Bronce
37X30X20 CIm.

Col. X. Pineiro



33

35

32

34

36

31
Gimnasta - 1974
Bronce

27X454X20 CM.
Propiedad particular

32
Madre con dos hijos - 1974
Bronce

54X43X27 cm.
Col. X. Pineiro

33

Madre con dos ninos
en brazos - 1976
Bronce

30X19X13 Cm.

Col. X. Pineiro

34

Retrato de Luis Corona
1978

Bronce

70 x 46 X 30 cm.
Propiedad particular

35

Monumento a la vaca
“marela” - c. 1970
Granito
135X175X103 cm.

Col. Larsa. Vigo

36

Alumbramiento - 1980
Bronce

43X52X25 Cm.

Museo Municipal
Quinones de Ledn

Vigo

*Version en bronce de la D.E. 1964,
en granito.



37

39

41

38

40

42

37

Foliada™ - 1980
Bronce
20X30X27 Cm.

Col. X. Pineiro

* Reunién nocturna de gente
para divertirse, cantar y bailar”

(Dic. RAG.)

38

Escultura 53 - 1979
Granito
102X92X44 CM.

Col. X. Pineiro

39

Escultura 24 - 1978
Bronce

24X23 cm.
Propiedad particular

40
Caracola VIII - 19778
Bronce

35X27X20 Cm.

Col. X. Pineiro

41
Escultura 44 B- 1979
Bronce

70X27X20 Cm.

Col. X. Pineiro

42
Escultura 27 - 1978
Bronce

41x21x16 cm.

Col. X. Pineiro



43

45

47

44

46

48

43

Juego de superficies 111
1980

Bronce

53x36x25 cm.

Col. X. Pineiro

*I Concurso de Artes Pldsticas,

Ayto. de Alcobendas, Madrid.

44

Escultura 45 - 1980
Bronce

54x19x16 cm.
Col. X. Pineiro

45

Vuelo de gaviotas - 1980
Bronce

190X160X20 Cm.

Col. Manuel Lorenzo
Murad4s

Vigo

46

Marineros ‘al boliche’
1980

Bronce

54X25X20 CMm.

Col. X. Pineiro

47

Monumento al gaitero
1980

Bronce

138x94 cm.

Soutelo de Montes
Pontevedra

48
Estudio de Manos - S/F

Escayola
Col. X. Pineiro
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